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puisque nous célébrons celte onnée le centenoire de lo noissonce de l'lmpression-
nisme, ilseroit pr?ut-étre bon de s'interroqer/non seulement, sur ce qu'il est et représente
corrrne mouvemenl picturol,mois oussi sur le contexte intellectuel et ortistique dons lequel
i I est né.

Lo peinture étont une des créotions de l'Homrne qui I'engoge le plus totolement,son
étude nous permeltro de pre/dre conscience,en profondeur,du bouleversement de lo civiliso-
tion frongoise contemporoine,surtout b portir du Second Empire. Lo musique ovec Césor
Fronck et lo poésie ovec Boudeloire ont égolement porticipé du renouvellement ortistique,
pourtont lo peinture est porticuliérement privilégiée cor les chongements s'y sont produits
ovec plus de violence et de rigueur étont donné qu'elle devoit renverser des posrtions qui

remontoient ou XVlbme silcle.

De m6me qu'ou XVéme sibcle en ltolie,et plus porticuliirement ü Florence,lo peinture

médiévole o pris so physionomie moderne,c'est b Poris,entre lB60 et Igl4, que vont s'élu-
borer les nouvelle:; conceptions de l'ort qui morqueront le XXbme sibcle. Les ortistes vont
procéder b une révision totole des voleurs iusque lb en vigueuretvont se poser unequestion
toute simple,mois lui puise so profondeur iustement dons cette obsence de recherche: pour-
quoi lo peinture existe-t-elle?

Avont d'onrrlyser leur réponse regordons un peu vers le possé/cor ce n'est pos lo
premibre fois que l'inquiétude noit ou sein du monde des ortistes" Pendont lo Renoissonce,
ils se sont fixé pour but d'imiter lo noture et,pour ce foire,ils ont mis ou po in t certoins
procédés :

l"- lo perspective qui permet,sur une surfoce plone,de donner I'rllusion d'une troi'
siéme d mensi on,

2.- le mode'é,por lequel une figure ploteocquiert une époisseur,un volume,
j.- l'emploi du modelé suppose l'utilisotion de voleurs qui sonl lo quontité d'ombre

et de lurnilre b I'intérieur d'un ton,
4.- lo porfoite onotomie des corps.

Ces innovolions leur ont permisd'ossouvir leur besoin de troduire fidélementlo
noture sur leur toile'.

Cette nécessité découle directement des ropports étroits que gorde lo peinture ovec
lo philosophie. ,Ainsi ou Moyen-Age,époque théocentrique,oü tout tournoit outour de Dieu,
portoit de lui et rev,¡noit b lui,on pouvoit monquer de respecl envers lo noture ou i't'lomme:
ni I'un ni l'outre n'éitoient l'obiet essentiel de lo peinture. Le XVfbme sibcle remploce ce

monde théocentriq96r por un monde onthropocentrique. Lo voleur essentielle désormois sero

. /.r'J
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l'Homme, L'Humonisme proclome que l'Honrne est lo mesure de toutes les choses,comme
le soutenoit d'o¡ileurs le monde ontique"

Ainsr donc. corrme nous venons de le voir. io conception de lo peinture est étroitenrent
liéeb io conception du monde extéreur et b l'idée de L'Homme correspondont b une époque
de l'histoire des Civrlrsotrons, C'est pour celo que lo premiére n'rortré du XlXbme sibcle
étont une époque positrvrste et rotionoliste Ies peintres vont essoyer de donner de leur
monde une imoge ordonnée,de prendre pour obiet de leur peinture le résultot de l'oction de
lo Roison su!. un monde chootique.

l¡lois cette conception de lo peinture oppuyée sur des boses philosophiques commence
b s'effrrter b port,rr de lfirr0 Le tournont du srécle voit nottreune nouvelle forme de pensée:

le Symboi;srne.pour qui io réolrté moiérielle n'est pos essentieile, io saence méme,surtout
io médecine et lo sociologie,vient oppuyer cette position en glissont des doutes surl'infoil-
libilité de I' Honme rotionnel.

Lo pe,ntu.e qui ovort été humoniste et réolrste ou iemps de l'Humonisme et du Po-
sitivisme se devort de surivre lo pensée dons son évolution, C'est ló que se foit sensible
le renouvellement de l'6me du monde ei c'est lb qu',lnous foutchercher lo réponse du pein'
tre de I860'o lo questron fondomentole sur lo légrtrmité de son ort, Lo peinture ne pouvoit
plus rmiter lo ¡'éoirté, de ce refus noitro une esthétique irréoliste qui écortero de ses procédés

lo perspective,le modeié ies voieurs, Arnsi,,une ¡dée différente de lo fonction du peíntre,
des tobleoux et de l'ort en générol se fort ¡our, Le peintre ne sero plus celui qui recmstruit
lo réolité selon certornes données de son rntelligence.il sero un mediumentreloréolité sur-
noiu¡slle qu"ri pegort et les outres, ll se dort d'olréner so personnolrté ou profit du tobleou"

Mo¡s cette réponse n ocQurBrt so vroie drmensi on que si nous I'onolysons inséníe
dons lo réolité que vivorent les ortrstes

Le XIXéme s'bcie est domrné po' un ocodémisme qui se vouloit héritier de Dovid
mois qur- en réoiité sté.rl sori io perniure. L'institut de Fronce.r'éqnoit sur les orts por le
Solon onnuei qur étoit io seule possrbr lité pou' les pernti'es d'exposer leurs oeuvres" Mois
poui'y étre occeptés ies tobleoux devoien+ ouporovont,étre opp"ouvés por un iury nommé por

i inst¡iui de Fronce, celo signrflort que ie Solon étolt fermé sons oppel oux nouveoutés
n:¡6mesiespiusinsignrfiontes EnlfJ63 lesortrstesserévoltentcont'e l'lnstitutetles
Beoux Arts" Comme ie publrc se sento t sotisfoitpor ies exposrttons du Solon;cette rupture
signifrorÍ oussr ie drvo.ce entre io créol¡on et le public et-eile explique le scondole provo-
qué po" i"ouve:tu,'e du 'Solon des Refusés'"" Et ces Refusás qu, éto¡ent- ils? D'obord,lo
générotion réolisie qu; se ploce en foce de io noture et qur o pour devrse: n'tout ce qui est
dons io noture est dons i'o'r". lis prétendent foire servir le t.¡vrolb i'expression du Subi ime.
lls ne veulent pos cor ge. to noture. mors en extroire le style et lo Beouté. A l'intér'eur
de ce groupe rl y o oussi deux orrentotions sensibles:

1.- ceux qui ont ie qoOt du stotrsme monrfesté :

oj b i.ove.s ie poysoge cornme Corot.Doubigny
b) ü trovers ies moeurs corrrne Doumis. Mrllet qu Cou'bet;

2.- ceux,por cont.e,qu; s'efforcent de soisir le chongement de lo vie moderne et lo
notureile mob'lité des choses :
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o) por le dessin,tel C. Guys,
b) por le poysoge.corrme Boudin,Lépine ou Yongkin,
c) por lo peinture des hommes,,conme Monet.

C'est donsi ce contexte que surgit le nom "lmpressionnrsme" loncé comme une gifle
en plein visoge. Pour en expliquer l'or.igine il foudroit nous remonter b l'expositron de
peinture dont nous ovons dé¡b porlé: le Solon des Refusés ouvert en llz4 

"t 
dons lequel

porticipoient Cézcnneo Monet,Renoir,Berthe Morisot,et Gouguin,entre outres" Un iournol
humoristique,pour se moquer d'un tobleou de Monet "lmpression de soleil levont",les troito
d'impressionnistes. Conrne l'exposition foisoit scondole et provoquort le rire,le nom fit
fortune et le groupe de peintres qui exposoient l'odopto cornne un défi.

L'origine du mouvernent picturol est,bien s0r,plus oncienne et commence vers 1858
quond un ieune honme de l8 ons Monet.rencontreBoudin ü Honfleur et qu'ils se mettent ü
peindre ensemble. Jongkin,un Hollondois,se ioint bient6t b eux pendont l'été. Monet rentre
ü Poris,conno?t Pissorro qui groupe outour de lui $|ézonne et Guilloumin; ü I'Ecole des /C
Beoux-Arts il fero lo connoissonce de Bozille,Renoir et Sisley. Monet vo donc servir de
lioison entre différents groupes qui se réuniront l'hiver dons I'otelier de Bozil[e ü Poris et,
l'été,ü Honfleur.

tu'ovoient-ils de conmun,tous ces ieunes venont d'oteliers si différentsn Pour
corrmencer.tous répudioient l'enseignement qu'on leur offroit,consistont ü copier des modbles
en se servont de techniques oussi troditionnelles et ocodémiques que possible. De ce foit,
ils se tournent vers Delocroix qui leur propose des'couleurs vives.une focture oü lo vie
trouve so ploce, vgrs Corot,pour lo iustesse de so lumiére de plein oir qui ies entrofne ü

sortirdes oteliers: Doubigny est oussi,pour eux,un modble por so rnonibre directe et simple
de présenter des poysoges pleins de luminosité: Courbet les ottire por so représentotion de
lo vie et so leqon de sincérité, Monet est le grond modlle d'indépendonce,depeinture cloire
et de polette décrossée. Une outre gronde influence pour le groupe est l'estompe ioponorse
qui les engoge dans des voies inexplorées pour rendre l'espoce. Tous ces modéles,les rns-
pireront entre lE63 et 1870. C'est olors oussi que les plus doués peindront les grondet i
figures en plein oir: Renoir "Lisen',.Bozille "Lo réunion de fomille suilo terrosse"..tlonet
"Fenmes ou iordin". Ces gronds tobleouxsontunrésumé de l'lmpressionn¡sme ovont 1870:
une peinture du dehors qui veut rendre l'impression de lumibre et d'oir vibront.

lls sont requs por une rncompréhensisn totole du publrc qui les refuse et vo mÉme
plus loin puisqu'rl les ndiculise. Sur ce,survient lo guerre de lB70 qu¡ perturbe gronde-
ment le mouvement. Bozille sero tué,Cézonne finrro dons le m¡di,Monetet Pissorro portiront
pour l'Angleterre. Bien que le groupe se reforme.oprbs lo guerre ce n'est plus lo méme

chose,l'unité s'est rompue por l'intervolledesonnées de guerre et por l'obsence de certoins
membres du goupe qur ovoient une gronde importonce corrrne Bozille,por exemple. Duront
les onnées 1874,1E75"1876,1877,i1s montent des expositions qui sont un échec complet;
celle de 1879 morque lo fin du mouvement: dá¡ü Renoir et Cézonne n'y porticipent pos" ll
n'y ouro désormois plus d'lmpressionnisme,mois des peintres impressionnistes.

Essoyons de grouper et d'ordonner les coroctéristiques propres d e c e mouvement
picturol qui sero le point de déport de toute lo peinture moderne. C'est d'obord un réolisme.

75



Por réoction contre le pseudo-clossicisme et lo queue du romontrsrne,les lmpressionnistes
ont un qo0t trbs morqué pour lo réol¡té contemporoine,oussi humble soit-elle et surtout pour
le poysoge. Mors c'est un réolrsme qui propose une nouvelle vrsion du réel. Ce souci les
conduit b ¡eter un rego.d tout neuf sur le monde.b se déborrosser des pré¡ugés et des con-
ventions. Conme conséquence de cette ottentive onolyse,.une vérité s'rmpose t eux : l e
monde extérieur n'est pos vide conme on le croyoit,ou controire,il boigne dons une otmos-
phbre colonée et troversée de lumibre.qui devrent oinsi l'élément essentiel de cette réolité
si intensément cherchée por ces ortistes"

Mois l'lmpressionnrsme est oussi une nouvelle méthode de trovoil qui n'est que lo
conséquence logique de toutes les constotolions ontérieures. Ce.s peintres sortent de I'ote-
lrer.vont peindre en plein oir cor rls seront oinsi en communion plus directe ovec l'otmos-
phbre et lo lumibre.

Cette dernibre,qui s'imposeb eux ovec force,leur foit oussi découvrir lo relotivité
de lo couleur qui ne peut-étre obsolue cor elle est fonction iustement de cette otmosphére
qui chonge continuellement. Ceci est d'sutont plus vroi,,pources pelntres,qu'ils trovoillent
dons I'lle de Fronce ou sur lo c6te de lo Monche oü lecl¡mot,instoble est suietü des vorio-
tions subtiles. Lo monifestotion concrEte dons leur peinture,de ce postulot sur lo relotivité
de lo couleur,estlebonnissenrnt défin¡tif du noir et du gris de leur toile. Pour eux,désor-
mois.les omhes ne seront plus norres-elles seront bleues"elles seront víolettes,selon l'ot-
mosphtre dons loquelle boigneront les obiets"

Si lo couleur n'est plus un élément perrmnent qui est donné une fois pour toutes,si
eiie est suietteb des vrbrotions.qui en font un élément instoble,c'estqu'elle est le résultot
de drfférents composonts: le ton locol,le ton lumibre et les reflets. 0r.ces deux derniers
focteurs sont por essence mouvonts et,de ce f¡¡t,lo couleur ne peut étre quoen perpétuelle
tronsformotron ornsi d'oilleurs que lo forme qur lo recouvre. Pour orriver b troduire cette
constototion dons le concret du tobleou,,le mélonge pigmentoire sur lo polette est remplocé
por Ie mélonge optrque qui consrsteb iuxtoposer des pet¡testouches dedifférentes couleurs
et b lorsser l'oerl opérer lo synthbse. Cette technique s'oppelle divis¡onnisme. Les lmpres-
sionnrstes férus de chongement obsédés por un monde en mouvementqu''r.lsessoyentde fixer-
vonf recour,rh io vrrgule de couleur pure pour soisrrles vibrotions de lo noture.

Nous venons d'onolyser les coroctbres proprement picturoux de I'lmpressionnisme el
nous ovons iustement voulu loisser pour lo fin..en guise de conclusion lo constototion du

foit que cette ¡¡énérotron d'ortrsles est bien de son époque, époque oL io science semble
permettre tous les esporrs" Alnsr ris ne prétendent pos peindre les choses co]nme ils les
voient,rnois telles que lo science drt qu'elles sont. Ecloirés por lo science,ils veulent or-
nver chocun b une réolrté drfférente,cor rls sont conscients que lo noture o plus d',ñ spec-
tocle t otfr.ir; ils orrivent por lb.sons oucun doute,b unenr-ichrssement de lo vision occiden-
tole du monde. Prenont corrme suiet de-leur ort lo noture 'iout entibre. il en 'résulle que
l'Honrne n'est plus trés rmportont dons le tobleou. De ce foit,lo composr t¡ on se trouve
tronsformée: rls prendront des tronches de poysoge supprimont o¡nsi les vreilles hobitudes
de composrtron" 0n ne peut pos dire quirls renoncenth lo perspecti ve, seulement,.concevont
I'espoce conme un mrl¡eu lumineux-elle sero rendue por drfférentes couleurs ou lieu d'6tre
le résultot d'un dégrodé du méme ton.
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Aprbs cette brLve onolyse de l'lmpessionnisrne nous pouvons diren sons ovoir peur
de nous tromper.que toute lo peinture moderne est héritibre de ce mouvement-soit porce
qu'elle occepte iusqu'ou bout ses ppstulots,soit qu-"elle repousse brutolement ses excbs et
plus porticulibrement l'cjeuvre de Monet qui est le'ieul b étre resté fidüle b ses théories-ce
qui I'o conduit b désogréger les formes dons un brouillord lumineux créont oinsi un univers
invertébré.

En réol¡té,c'est contre ce point d'oboutissement que les mouvements picturoux
postárieurs vont réogir; Degos le fero por le dessin,le Fouvisme por lo couleur exospérée,
les Cubisres por lo géométrisotion iJu mo¡de; nor= 

-porrrions oinsi qontinuer iusqu.b lo
peintureob§troite. Choqr,¡e fois nous découvfirions,dons lo peinturede ces q uo tre-v in gts
dernibres onnées,une dette envers l'impressiorinisme;ioit conrne héritoge direct.Soit comme

réoction b sbs postulots.
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