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REsuMEN. Este trabajo examina las correlaciones entre forma y significado en
las onomatopeyas en espaiiol. Se argumenta que las onomatopeyas pueden
referirse a eventos, y como tales, poseen valor aspectual. En ellas, se propone que
deben distinguirse tres clases, que se estructuran conforme a dos divisiones: con
reduplicacion obligatoria o sin ella, y con alternancia vocalica o sin ella. Se propone
que, iconicamente, la reduplicacion expresa el caracter complejo de la eventualidad
(como transicion o como actividad extendida en el tiempo) y la alternancia
vocalica codifica la existencia de un cambio interno en el evento expresado por la
onomatopeya.
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Asstract. This article examines the form-meaning correspondences that can be found
in Spanish onomatopoeias. It is argued that onomatopoeias can refer to events, and as
such, they carry aspectual meaning. In them it is possible to identify a classification
in three parts, depending on whether the onomatopoeia has obligatory reduplication
or vowel alternation. The reduplication represents the complexity of the internal
event, as a bipartite transition or an extended activity, the vowel alternation denotes
an internal change of state; it is argued that these two ways of marking iconically
represent each one of these two components of aspectual structure.
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1. ONOMATOPEYAS Y EVENTOS

Uno de los principios basicos de la gramatica es que un verbo es auxiliar si, y solo si,
tiene que combinarse obligatoriamente con un constituyente que contiene un valor
aspectual. Normalmente, esta propiedad —tener valor aspectual— se identifica con los
verbos, de manera que una presupone a la otra. Por ello, un requisito para identificar
un verbo como auxiliar es que se combine con otro verbo. Por situarnos en un caso
concreto, esto determina que querer (1) no es un auxiliar en sentido estricto, aunque
forme estructuras parecidas a las perifrasis, porque puede seleccionar sustantivos,
mientras que poder (2) estd mas cerca de ser un auxiliar prototipico en espafiol actual
(con las complicaciones que observa Olbertz 1998: 136-150), ya que no admite
combinacién con ninguna categoria que no sea verbo.

(1) a. Quiero volar en avion.
b. Quiero un avion.

(2) a. Puedo saber inglés.
b. *Puedo inglés.

Partamos de este requisito. La pregunta natural que surge es si existen clases de
palabras no verbales que tengan valor aspectual. Si la generalizacion habitual que se
ha presentado antes es correcta, datos como los siguientes, observados por primera
vez (hasta donde sabemos) en Torres Sanchez y Berbeira Gardon (2003) tienen mas
consecuencias de lo que parece.

(3) Estaban todos los nifios blabla sin parar.

En (3) lo que tenemos combinado con el auxiliar progresivo es una onomatopeya,
no un verbo. Es evidente, por el valor conceptual de la onomatopeya, que en este
contexto debe interpretarse como equivalente a hablar, charlar o algin otro verbo de
lengua de este mismo tipo. La pregunta que surge, sin embargo, es si cabe decir que
las onomatopeyas también contienen aspecto en espaiiol, ya que se pueden combinar
(al menos) con un auxiliar.

La cuestion no estd exenta de preguntas previas dificiles de responder y que en
buena medida tienen mas que ver con el marco tedrico que se asuma que con la
interpretacion de los datos empiricos, aisladamente. Partiendo de la idea, aceptada
generalmente, de que la onomatopeya reproduce simbdlicamente un sonido natural
(cf. Abelin 1999, Allott 1995, Alvar 1998, Bolinger 1949, Diffloth 1972, Ibarretxe-
Antuiano 2006, Newmeyer 1993, entre otros muchos), la pregunta que surge aqui
de manera natural es si la onomatopeya sustituye a un evento, reproduciéndolo de
manera iconica, o si denota al evento mismo. La diferencia es sutil, pero puede
entenderse mejor con un ejemplo mas extremo. Si nos encontramos con un colega
en el pasillo de la universidad y le preguntamos qué tal estd, hay dos modalidades
distintas para responder. En la primera, nuestro colega emite un signo lingiiistico,
por ejemplo, Mal; en la segunda, se limita a hacer un gesto: tal vez fruncir algo el
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cefio y bajar las comisuras de los labios. Mientras que en el primer caso diriamos sin
dudar que el adverbio denota un estado, en el segundo no es tan claro que los gestos
denoten directamente ese mismo estado, sino que en buena medida cabe pensar que la
respuesta sustituye a la expresion lingiiistica, reproduciendo iconicamente ese estado
(cf. Piera 2012 para una discusion mas detallada de estos problemas en el contexto de
la relacion entre estilo directo e indirecto). Las onomatopeyas se encuentran a medio
camino entre estos dos casos extremos, pues reproducen arbitrariamente un evento.

El problema de la relacion entre denotacion y reproduccion o sustitucion iconica
es bien conocido, y de consecuencias muy profundas, pero este trabajo tiene unas
ambiciones mas modestas que las de clarificar la posicion que las onomatopeyas
ocupan en estas coordenadas. El objetivo de este trabajo es, primero, el de determinar
si cabe pensar que las onomatopeyas codifican aspecto; en segundo lugar, el de
averiguar si hay distintos valores aspectuales para distintas clases de onomatopeyas;
en tercer lugar, si la respuesta a la pregunta anterior es positiva, explorar si hay
sistematicidades en su forma que permiten marcar de formas distintas onomatopeyas
con distintos valores.

1.1. Las onomatopeyas pueden tener valor eventivo

Una cuestion previa es si la onomatopeya puede expresar un evento. No es posible
expresar aspecto si no se expresan eventualidades (entendidas como una superclase
de situaciones ancladas temporalmente que subsume eventos y estados, cf. Dowty
1979), ya que el aspecto no es mas que la manera de codificar lingiiisticamente las
distintas fases en las que pueden conceptualizarse las eventualidades de la realidad.
Si un elemento no designa una eventualidad, pues, no puede contener fases que se
refieran a esa eventualidad. Por tanto, si la onomatopeya expresa aspecto, debe tener
valor de eventualidad.

Hay pruebas que dan plausibilidad inicial a la idea de que una onomatopeya
efectivamente expresa una eventualidad, y concretamente una eventualidad dindmica
—es decir, no un estado—. Considérense los verbos de percepcion visual y auditiva:

(4) oir, ver, escuchar, mirar, presenciar.

Es bien sabido que estos verbos, cuando se usan como verbos de percepcion y no
de juicio, seleccionan infinitivos de valor eventivo (Akmajian 1977) —y notese que
esta restriccion no se aplica a las proposiciones completas con conjuncion y verbo
en forma personal—. Esto explica el contraste de (5), en el que empleamos oir, que
no admite usos de juicio, por mayor claridad.

(5) a.Oyo a Maria sacar la basura.
b. Oy6 a Pedro entrar en casa.
c. Oy6 a Pedro correr por la habitacion.
d. *Oy6 a Pedro estar resfriado.
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(5d) es imposible. Notese que no es imposible porque exprese una situacion absurda:
si alguien esta resfriado, es concebible que ese estado venga acompanado de estimulos
auditivos (tos, estornudos, sorber de mucosidades) que puedan percibirse. La razon de
que (5d) no sea natural, pues, no es meramente que exprese una situacion sin sonido,
sino que contiene un predicado estativo no dinamico. En el resto de ejemplos tenemos,
respectivamente, una realizacion (5a), un logro (5b) y una actividad (5¢), ninguna
de ellas estrictamente auditiva, pero asociada, como puede estar asociada en (5d), a
posibles estimulos auditivos.

De igual manera, cuando el verbo toma complementos nominales se observa una
restriccion similar: si el sustantivo denota un objeto, debe ser un objeto capaz de
producir sonido (lo cual en si mismo cuenta como una accion dindmica, no un estado).
Si se oye la tetera, no se oye porque esté en un estado determinado, sino porque en
ese momento realiza la accion de silbar. Y cuando el sustantivo no expresa un objeto,
sino una situacion, de nuevo se aceptan solo las situaciones asociadas a un evento
dindmico, y por ello aceptables como sujeto de la expresion tener lugar.

(6) a. Oyo la tetera.
b. Oyo6 la radio.
c. #0y6 la mesa.!
(7) a. Oyo la conferencia.
b. Oy la batalla.
c. *Oyo la abundancia.

Pues bien, con este trasfondo considérese la siguiente serie de ejemplos, con
onomatopeyas.

(8) a.Oy6 pum.
b. Oy6 blabla.
c. Oy6 guau.

A la luz de (8), parece claro que las onomatopeyas se asocian a un significado
eventivo. Hay una complicacion que queremos mencionar antes de seguir adelante: es
relativamente claro que en (8) las onomatopeyas estan siendo usadas como sustantivos
—0 como sustitutos de sustantivos—, no como los infinitivos de (5). La razon es que es
facil combinarlas con cuantificadores y articulos.

(9) a. Oy6 mucho blabla en aquella reunion.
b. Oy6 un guau muy fuerte.

' Como observa atinadamente un revisor anonimo, es posible que se dé un enriquecimiento pragmatico-

conceptual que haga aceptable (6¢), por ejemplo, si la mesa cruje sola como efecto de un cambio de temperatura.
Esto sugiere que la interpretacion de los sustantivos como objetos posiblemente eventivos tiene un componente
considerable de conceptualizacion manipulable por el contexto, algo observado repetidas veces, por ejemplo,
en Pustejovsky (1995).
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Sin embargo, a la luz de (6) parece claro también que incluso en este uso sustantivo
deben contener valor eventivo; de lo contrario su combinacion con estos verbos seria
tan imposible como Oyé la mesa.

Siendo esto asi, volvamos sobre los ejemplos con auxiliar. Hemos visto en (3) que
la onomatopeya puede aparecer en lugar de un verbo en gerundio, con el auxiliar estar
en la perifrasis progresiva. En este caso puede mostrarse también que la onomatopeya
es un verbo —o sustituye a un verbo, de nuevo—: no se admite combinacion con
cuantificadores o articulos.

(10) a. *Estaban mucho blablabla.
b. *Estaban un blablabla muy fuerte.

Pues bien, en este caso también podemos apreciar que la onomatopeya tiene valor
eventivo: la perifrasis progresiva da resultados marcados con predicados de estado,
pero se admite con las onomatopeyas, como en (3).

(11) a. *Estaba sabiendo inglés.
b. Estaba corriendo.
c. Estaba sacando la basura.
d. Estaba llegando.

Queda pendiente la pregunta de si la onomatopeya es un sustantivo que se vuelve verbo
o es un verbo que se vuelve sustantivo, para explicar por qué admite usos verbales
y nominales. La dejaremos de lado por el momento, notando sin embargo que no es
extraflo emplear verbos y otras categorias metalingiiisticamente como un sustantivo,
lo cual puede apoyar inicialmente la idea de que la onomatopeya es fundamentalmente
verbal y solo a partir de ahi se hace sustantivo.

(12) Hay demasiados /olas en este texto.

2. CLASES MORFOLOGICAS DE ONOMATOPEYAS

Pasemos ahora a considerar las onomatopeyas del espafiol. Si nos concentramos en
su manifestacion morfofonologica, observamos que hay dos clases con una division
en subclases para una de las dos categorias.

(13) a. simples: guau, miau, cof, atchis, ja, glu, glups, boom

b. reduplicadas
bi. con la misma vocal
tin tin
toc toc

fru-fru
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tam-tam
chinchin
tolon tolon

bii. con alternancia vocalica
tic tac
pim pam
cris cras
tarari tarard
ding dong
clic clac

En la clase (a) tenemos onomatopeyas que pueden aparecer, aisladamente, una
sola vez. Para mostrar risa (a veces desdefiosa), podemos decir solamente ;Ja! (no
necesariamente ;Jajaja!), de igual manera que en un comic una tos puede representarse
como cof, un estornudo como atchis o el ladrido de un perro con un solo guau.
Contrastese este grupo con (b), donde no suelen darse las onomatopeyas sin la
repeticion: el sonido de la tela al deslizarse sobre ella misma es fru-fiu (o frufrii), no
solo fru; el sonido del brindis es chinchin, no solo chin, y el sonido de la campana
(sobre todo la que tienen al cuello algunos rumiantes) es folon tolon, no tolon. La
reduplicacion es un proceso que se ha observado frecuentemente en el simbolismo
fonico (cf. Alpher 1994, Amha 2001, Awoyale 1989, Coyos 2000, Fonagy 1983,
Garcia de Diego 1968, McFarland 2006, entre otros).

Este grupo de reduplicacion obligatoria tiene dos subclases: en la primera se
conserva la vocal del segundo elemento en el primero, mientras que en el segundo
hay siempre una primera copia con la vocal 7, y una seguna que puede tener a u o. El
sonido del reloj es tic-tac, y ni solo tic ni solo tac representan el mismo sonido. El
sonido del timbre de una puerta es ding dong, no solo dong, no solo ding; el sonido
de dos objetos rigidos encajando uno en otro puede representarse como clic clac.

Por tanto, esquematicamente podemos clasificar las onomatopeyas conforme a
dos parametros que dan tres subclases:

(14) Onomatopeyas

/\

Con reduplicacion obligatoria Sin reduplicacién obligatoria
ja, bla, boom

Con cambio vocalico Sin cambio vocalico
ding-dong, pim-pam chin-chin, fru-fru
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3. CORRELACION CON EL VALOR ASPECTUAL

Una vez que hemos clasificado morfoldgicamente las onomatopeyas en tres grupos,
vamos a argumentar en esta seccion que cada clase morfologica corresponde a un
valor aspectual interno distinto. Esto no es en absoluto nuevo en la bibliografia: entre
otros muchos, véase Diffloth (1994) para las correlaciones entre semantica y timbre
vocalico, Magnus (1999) para el valor iconico de algunas consonantes, Egbokhare
(2001) para el caso de la lengua emai, Fortune (1962) para el shona, Hamano (1998)
y Kita (1997) para el japonés, Householder (1946) y Marchand (1959) para el inglés
0 McNeill (2002) para las bases psicologicas y tedricas de estas correspondencias.
Lo que aportamos en este trabajo es pruebas de la hipdtesis de que las onomatopeyas
espafiolas lexicalizan morfoldgicamente informacion sobre su aspecto, siguiendo el
esquema propuesto en (15):

(15)

Cambio vocalico Reduplicacion Valor aspectual
obligatoria
ja, bla, boom No No Un evento puntual
(= logro)
chin-chin No Si Un solo evento
dindmico con
duracion interna

(= actividades o
semelfactivos)
ding-dong Si Si Un solo evento
consistente en un
cambio de estado
interno

(=~ logro complejo)

Lo que se observa en la tabla es que proponemos cierta correspondencia con las clases
habitualmente reconocidas en el aspecto Iéxico. Sin embargo, la correspondencia no
es perfecta. En primer lugar, no estan representadas todas las clases. Notese que no
hemos identificado onomatopeyas que se puedan comparar con la clase de los estados,
que son eventualidades no dinamicas. Esto puede deberse a una limitacion de nuestra
investigacion, o bien puede ser un hecho empirico del espafiol. Queremos observar,
sin embargo, que otras lenguas admiten estructuras muy similares que tienen valor
estativo. El caso mas claro es el japonés (Akita 2006), donde hay un grupo 1éxico
—los psicomimos— que constan de onomatopeyas obligatoriamente reduplicadas y
sin cambio vocalico que expresan estados psicoldgicos a partir de un sonido iconico
que reproduce alguna manifestacion externa de un estado mental (16). Por ejemplo,
(16a) reproduce el gorgoteo de ciertos animales, como los gatos, cuando se relajan,
y se emplea para mostrar un estado de relajamiento intenso.
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(16) a. goro-goro (‘estado de relax”’)
b. doki-doki (‘estado de nerviosismo’)
c. peko-peko (‘estado de hambre”)

Otra razon por la que la equivalencia entre las clases es solo aproximada se encuentra
en que no hay una division clara entre los tipos, conforme a la division estricta que
se establece en el dominio verbal entre logros, realizaciones y actividades. El patrén
ding-dong, como veremos, se asemeja al patron ja porque ambos denotan situaciones
sin extension temporal interna. De hecho, argumentaremos que su diferencia esta
en que el segundo es un evento de una sola fase, puntual, mientras que el segundo
es un evento que consta de dos fases, pero ambas puntuales y sin extension interna.
Por su parte, el patron foc-toc corresponde en parte a las realizaciones y en parte a
las actividades: muestra extension interna de desarrollo, pero no indica con ninguna
marca formal distintiva si ese desarrollo tiene un telos definido o no.

En tercer lugar, como nota un revisor anoénimo, la distincién entre onomatopeyas
con cambio vocalico y sin él es algo difusa. Si bien puede considerarse en su forma
basica que una onomatopeya con cambio vocalico implica una transicion interna (y
es, por tanto, un logro en el sentido de Comrie 1976), mientras que una onomatopeya
sin cambio vocalico es mas bien un evento semelfactivo (siguiendo a Comrie 1976, un
evento puntual sin un fin claro ya que admite la repeticion y es internamente atélico),
la posibilidad de reduplicar estas onomatopeyas permite que, a través de la iteracion,
los limites entre la segunda y la tercera clase se hagan en la practica difusos.

Siendo esto asi, obsérvese que estamos identificando una correlacion bastante
iconica entre el marcado morfologico y la interpretacion aspectual, algo que de ninguna
manera es inesperado en las onomatopeyas.

a) Cuando no hay un cambio de vocal, se presenta un evento sin cambios
internos (ja, toc-toc). Es decir, el cambio de vocal se emplea para marcar
que hay un contraste interno en la eventualidad que se expresa con la
onomatopeya.

b) Cuando hay reduplicacion, se presenta un evento complejo que o bien
implica el mantenimiento extendido de una accion (toc-toc) o bien consta
de dos partes con un cambio interno (ding-dong).

Un limite de este trabajo, que queremos destacar desde este momento, es que no
hemos encontrado criterios independientes para diferenciar entre la reduplicacion
obligatoria y la reduplicacion opcional desde el punto de vista del aspecto interno.
Como observa un revisor anonimo, la clase de toc-toc como evento extendido puede
reinterpretarse, en el fondo, como un semelfactivo que a través de la reduplicacion
se convierte en una actividad derivada. Esperamos que estudios posteriores puedan
arrojar luz sobre este aspecto de la gramatica de las onomatopeyas.
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3.1. Ja: eventos puntuales sin cambio interno

Partiendo de la clase sin reduplicacion, veamos como se comporta con algunos
auxiliares temporales. Los verbos de fase que focalizan el inicio de una accion, como
empezar o comenzar, se pueden combinar en el dominio verbal con todas las clases
salvo los logros.

(17) a. Empez0 a estar enfermo. (estado)
b. Empez6 a corer. (actividad)
c. Empez6 a leer un libro. (realizacion)
d. *Empez6 a llegar. (logro)

Es decir, estos verbos de fase no permiten combinacion con los logros, plausiblemente
porque si un logro indica un evento puntual sin extension interna, es imposible focalizar
solo su inicio, ya que es idéntico a su ‘desarrollo’ y su ‘final’. Pues bien, la primera
prueba de que las onomatopeyas sin reduplicacion implican eventos puntuales es su
incompatiblidad con esta perifrasis.

(18) a. Empezd toc-toc, y estuvo asi todo el dia.
b. *Empez0 ja, y estuvo asi un buen rato.
c. *Empez0 bla, y estuvo asi un buen rato.
d. *Empez6 boom, y estuvo asi un buen rato.
e. *Empezo cof, y estuvo asi un buen rato.

El ejemplo (18a), que se presenta para mostrar que este verbo de fase no rechaza
onomatopeyas, se admite si se refiere a que el sujeto comenzo6 con una actividad de
golpear algo rigido y continud durante todo el dia. No obstante, el resto es imposible:
(18b) no indica que empezo a reir; (18¢) no indica que empezd a hablar, de igual
manera que (18d) y (18e) no pueden servir para decir que algo comenzo a explotar, o
que alguien empez6 a toser. Volveremos sobre todo sobre el ejemplo (18d) mas abajo,
ya que tiene complicaciones.

La segunda observacion es que varias de estas onomatopeyas sustituyen eventos
que, en el dominio verbal, son logros o verbos semelfactivos. Es bien sabido que
toser, aunque en sentido estricto se refiere a una sola tos, en presente obtiene lecturas
naturales de repeticion, al igual que otros semelfactivos, como saltar.

(19) Juan tose ahora.

De igual manera, estornudar (y atchis) es semelfactivo. Golpear (o dar un golpe)
también tiene tendencia a interpretarse semelfactivamente, como repeticion de una
serie de acciones —golpes— que se dan sucesivamente:

(20) Pedro golpea la mesa ahora mismo.
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Las onomatopeyas que expresan golpes, de forma no sorprendente si el patron que
discutimos ahora esta especializado en acciones puntuales sin cambio interno, no
incluyen reduplicacion obligatoria:

(21) plas, splash, slap, pum, paf, pim, plof

Romper tiene consideracion de logro, y asi todas las onomatopeyas que indican rotura
violenta de algo siguen el patrén sin reduplicacion.

(22) crac, catacroc, cabum

Pasemos a la tercera prueba. En cuanto a la combinacidn progresiva, aparentemente
los logros permiten combinacion con ella:

(23) Juan esta llegando a Francia.

Pero, como observa Pifion (1996), entre otros autores, (23) no es progresiva: no habla
del desarrollo interno de la llegada —es decir, no focaliza el punto en que Juan esta
cruzando la frontera de Francia, a camara lenta, que es la llegada en si—, sino del
llamado estado preparatorio, que antecede de forma mds o menos inminente a ese
evento de llegar. Por esa razon, (23) equivale semanticamente a (24), con perifrasis
de inminencia, cuando otras clases aspectuales no permiten esta equivalencia (25).

(24) Juan esta a punto de llegar a Francia.
(25) a. Juan esta leyendo un libro (=Juan ya ha comenzado a leer)
b. Juan esta a punto de leer un libro (=/= Juan ya ha comenzado a leer)

Por tanto, salvo que sea posible adscribir estados preparatorios a las onomatopeyas,
esperamos que las onomatopeyas sin reduplicacion no admitan el auxiliar progresivo.

(26) *Juan estaba bla.
(comparese con Juan estaba blablabla)

La agramaticalidad de (26) sugiere que en espaiiol al menos, las onomatopeyas no
permiten la inferencia que permiten los logros verbales, que pueden referir a un estado
preparatorio. La observacion es coherente con la hipotesis de que en espaiiol no hay
onomatopeyas estativas, o que admitan lectura de estado de cualquier tipo.

Notese, por otra parte, que las onomatopeyas no siempre corresponden (al menos
en apariencia) al tipo aspectual del verbo que parecen sustituir. El caso mas claro es
el de ja frente a reir, y bla frente a hablar. Mientras los verbos son generalmente
interpretados como actividades atélicas, el comportamiento de las onomatopeyas
correspondientes, como vemos, es de accion puntual. ;A qué puede deberse? Partamos
de bla. Parece que en los comics y otras representaciones visuales, se encuentran
ambas formas, blabla 'y bla.
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(27) a. Juan: ‘Bla’
b. Juan: ‘Blabla’
c. Juan: ‘Blablabla’

La intuicion del hablante parece ir en esta linea: si se reduplica, se estd mostrando
que Juan dice algo extenso, probablemente una frase completa. La intuicion es que
en (27a), en cambio, Juan ha pronunciado una sola palabra, tal vez una frase muy
corta o sencillamente ‘Si’ 0 “No’ como respuesta. Es decir, iconicamente el nimero
de reduplicaciones lleva a un incremento en el material lingiiistico que pronuncia
el hablante. Si hay tres ocurrencias (27¢), ya se tiende a pensar que Juan esta
pronunciando un discurso.

Mas alla de esto, la intuicion de los hablantes sobre (28), donde hay un dialogo,
es que en (28b) si hay una conversacion normal entre los interlocutores, mientras
que en (28a) mas bien parece que cada interlocutor usa su turno para pronunciar una
sola palabra (por ejemplo, si estan jugando a las cartas y se comunican diciendo ‘20,
‘Paso’, °5°, ‘Envido’, ‘Carta’, etc.).

(28) a. A:Bla
B: Bla
A: Bla

b. A: Blabla
B: Blabla
A: Blabla

(Qué nos indica esto? Creemos que nos indica que en realidad bla no es hablar, sino
‘decir una cosa’, donde se infiere que la cosa dicha es lo bastante corta como para
pronunciarse en un periodo de tiempo sin extension relevante. Cuando lo que se dice
es mas extenso, se siente la necesidad de reduplicar.

Algo semejante creemos que se puede defender en el caso de ja y reir. Solo en
(29b) pensamos que el hablante rie; en (29a) mas bien entendemos que ha emitido
una exclamacion que no corresponde a la risa.

(29) a.la.
b. Jajaja.

Antes de terminar esta seccion, mencionemos algo sobre boom. Para algunos hablantes,
(30) es aceptable:

(30) Empezo6 boom.

Lo que indicaria (30) es que hay una gran explosion que empieza de forma paulatina
y a partir de ahi se va extendiendo (eg., una bomba atomica vista desde la distancia).
Esto parece ir en contra de lo que hemos defendido, ya que (30) parece tener extension
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interna. Lo interesante, sin embargo, es que los hablantes que aceptan (30) pronuncian
la onomatopeya con una vocal extralarga:

(31) b[u:Jm

Lo que esto sugiere es que iconicamente la longitud interna de la onomatopeya también
puede otorgarle extension. Tal vez la reduplicacion no es mas que una manifestacion
de una propiedad mas bésica —alargamiento— que puede aplicarse a nivel de un solo
segmento (como en 31) o al nivel de toda la palabra (como en blabla). Dejamos este
problema abierto, y pasamos a la segunda clase.

3.2. Ding-dong.

Veamos ahora el caso de las onomatopeyas complejas en las que hay alternancia
vocalica. Una primera observacion sobre esta clase es que tipicamente se refieren a
secuencias de estimulos que constan de un cambio interno, en las que hay una transicion
puntual entre un estado y otro. La idea de complejidad interna viene dada por la
reduplicacion, mientras que la idea de contraste procede de la alternancia vocalica.

Veamos algunos casos. El sonido de un timbre en la puerta tiene tipicamente dos
fases, si el timbre contiene una campana y da un solo toque: una fase de ascenso y
una de relajamiento del sonido residual: ding-dong. Cada una de las vocales, con su
distinta frecuencia, reproducen el paso del sonido agudo al aumentar las vibraciones
hasta el sonido mds grave cuando las vibraciones se van apagando. De igual manera,
el sonido de tic-tac reproduce el paso de una manecilla del reloj de una posicion a otra.

Notese que fuera de las onomatopeyas, el patron de duplicacion y alternancia
vocalica se usa para manifestar disefios o disposiciones en las que hay dos objetos
en orientacion distinta, de nuevo recogiendo la idea de complejidad con contraste
interno: asi, zig-zag describe un patrén en que un objeto se mueve primero en una
direccion hacia la derecha y luego a la izquierda, o en que un disefio tiene barras o
lineas orientadas en distintos sentidos.

Las intuiciones del hablante parecen ir siempre en esta direccion, con independencia
a veces de si la onomatopeya reproduce de forma directamente iconica un sonido, o
de manera mas abstracta se refiere a una actividad que necesariamente implica una
transicion interna con cambio puntual. Veamos algunos ejemplos.

(32) a. pim-pam
b. tachin-tachan

(32a) es usado en espafiol peninsular (al menos) para referir a una accidén que se
completa de forma rapida y precisa. Esta inherente, por tanto, la idea de transicion
desde una cosa no hecha hasta algo completado. Pues bien: los hablantes consultados
sienten que la siguiente onomatopeya, sin alternancia vocalica, no podria referir a
una sola transicion entre no-completado y completado (33); mas bien indicaria que se
realiza una actividad de forma repetida e insistente, tal vez con la idea de progresion
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gradual. (33) es compatible, por tanto, con la idea de que se realizé una acciéon con
el libro (leerlo, escribirlo) pero sin necesariamente terminar.

(33) Estuvo todo el dia pim-pim con el libro.

Contrastese esto con (34), donde la alternancia vocalica da la idea de complecion:
aqui es mas facil inferir que el libro se completo.

(34) Estuvo pim-pam con el libro {hasta que lo acabo / #pero lo dejo a medias}.

De igual manera, un mago que hace desaparecer algo del escenario tendera a utilizar
una formula como (35), mas que las alternativas sin reduplicar o reduplicadas sin
alternancia vocalica de (36).

(35) tachin-tachan
(36) a. tachin-tachin
b. tachan-tachan
c. tachan
d. tachin

(36¢) o (36d) podrian utilizarse bien, por el contrario, para marcar que ha llegado la
conclusion de algo, como la coda de una sinfonia o el fin de una charla. Lo que no
es posible es entender que (36¢) o (36d) se refieren a todo el proceso de la sinfonia,
porque en ¢él se dan cambios internos. Si queremos cubrir con la onomatopeya el
paso de una fase a otra, la reduplicacion con cambio vocalico se hace necesaria; si
solo queremos marcar la finalizacion de algo sin suponer que esa finalizacion esta
antecedida por un cambio de fase, una sola onomatopeya es suficiente.

En cuanto a la combinacion con auxiliares, este patron se asemeja al estudiado en
§3.1. en una de ellas, pero no en la otra. Al igual que el grupo al que pertenece atchis
0 ja, no admiten facilmente la combinacion con empezar.

(37) a. *Juan empez6 pim-pam.
b. *El mago empez6 tachin-tachan.
c. *El timbre empez6 ding-dong.

Esto encaja bien con la idea de que estas onomatopeyas definen una transicién puntual
entre dos estados, pero sin referir directamente a ninguno de los dos. Notese que esto
mismo sucede con verbos de logro que implican transiciones puntuales:

(38) *Empez6 a romper el contacto.

Empezar rechaza los logros siempre que no quepa interpretar el cambio como
extendido de forma no puntual, sea porque se supone que la rotura sucede progresiva
y gradualmente en la extension del objeto (39a) o porque se admita una definicion
mas vaga de ‘romper’ como ‘perder su integridad perfecta’y se acepte que un proceso
de desgaste gradual ya cuente como romperse (39b); naturalmente, si hay repeticion
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implicita la combinacién también resulta aceptable (39¢). Dado que en (38) no se
aplica ninguno de estos supuestos, la oracion se rechaza.

(39) a. Empezo6 a romper el documento (empezando por uno de los bordes).
b. Empez6 a romperse la impresora (paulatinamente).
c. Empez6 a romper los examenes (uno a uno).

Por el contrario, frente a las onomatopeyas sin reduplicacion, este grupo admite el
auxiliar estar en lectura progresiva.

(40) a. Pedro esta pim-pam con el libro.
b. El mago estaba tachin-tachan cuando soné el moévil de uno de los
espectadores.

Ya discutimos en la seccion anterior que la causa de que onomatopeyas como ja no
vayan bien en este contexto es que no contienen complejidad interna que permita dar
una idea de progresion de un punto a otro. Pero en este caso si es posible: jpor qué?
La explicacion que queremos sugerir se apoya en la interpretacion de (41).

(41) Se esta rompiendo el contacto.

(41) admite una interpretacion de estado preparatorio, como Juan esta llegando,
que queremos descartar. Sin embargo el ejemplo de (41) admite al mismo tiempo
una lectura en que la ruptura del contacto ha comenzado pero no ha culminado (eg.,
porque se va perdiendo la conexion a fragmentos, pero la sefial vuelve cada vez).
Frente a la lectura de estado preparatorio, donde la llegada no ha comenzado, en esta
interpretacion (42) no equivale a (41).

(42) El contacto esta a punto de romperse.

Pues bien: esto es posible porque romperse contiene una transicion interna de un
estado de ‘integridad’ a un estado de ‘no integridad’. Esta transicion permite una
interpretacion internamente iterativa, en la que distintos puntos pasan de un estado a
otro, pero el conjunto es télico porque el contacto es una entidad finita que se agotara
en alglin momento. Esto contrasta estos casos con los semelfactivos sin contraste
vocalico, que no son télicos por si mismos.

Partiendo de este contraste, proponemos lo siguiente. Como propone Pifidén (1996)
para algunos logros, las onomatopeyas del grupo de ja constan de un solo limite
puntual, pero no marcan en si mismas ninguna transicion.

(43) |

Esto captura, en la teoria de Pifidn, el hecho de que propiamente ganar no expresa
un paso de un supuesto estado de no-ganar a uno de ganar (lo cual seria circular y
axiomatico), sino mas bien expresa un tipo de culminacion de un proceso previo,
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no descrito por el verbo. Nuestra propuesta es extender esta clasificacion a las
onomatopeyas.

En contraste, las onomatopeyas del tipo de ding-dong marcan la transicion
denotando la transicion entre un estado previo y un estado resultante. Hay varias
formas de representar esto; adoptamos aqui aquella en que se marca el final del estado
anterior y el inicio del siguiente.

CONII

Ninguna de las dos define una extension por si misma (lo cual explica el rechazo de
empezar), pero bajo coercion (en el sentido de Escandell y Leonetti 2002) la estructura
de (44) puede hacerlo, porque solo implica definir extension entre los dos limites de
los que consta la transicion, sea por repeticion de transiciones menores o por extension
en el paso entre un estado y el otro?. En (43), sin embargo, esto es imposible, porque
solo se marca un limite. Asi, la estructura de (44) puede admitirse en forma progresiva.

3.3. Toc-toc.

Pasemos ahora al grupo restante, las onomatopeyas reduplicadas obligatoriamente
pero sin alternancia vocalica. Como hemos adelantado, en estas onomatopeyas la
reduplicacion les da complejidad interna; dada la ausencia de alternancia vocalica,
se interpreta que expresan una actividad homogénea, y por tanto, no télica. La
consecuencia es que denotan eventos con extension obtenida a través de la posible
repeticion de una accion puntual interna, lo cual las acerca a los verbos semelfactivos?®.
Esto les permite aparecer sin dificultades como complementos tanto del auxiliar
progresivo como de la perifrasis de fase inicial:

(45) a. Estaba toc-toc en la puerta sin parar.
b. Empez06 toc-toc en la puerta y no par6 hasta que abrimos.

La onomatopeya no especifica de forma clara si el evento con extension interna es
télico o atélico, aunque suponiendo, como es habitual, que la telicidad es marcada
con respecto a la atelicidad, cabe imaginar que estas onomatopeyas son atélicas en su
forma bésica. En algunos casos, cabe pensar que la onomatopeya se define de forma
basica como atélica*, ya que puede telicizarse mediante un complemento o modificador,
como en (46), donde se interpreta que hubo una serie delimitada de brindis.

(46) Empezaron chin-chin en la cena hasta que no quedé mas vino.

2 Esevidente que la teoria de Pifion sobre los logros debe ser reanalizada y explorada desde la perspectiva

de sus posibles diferencias con respecto a los verbos semelfactivos. El problema es mas amplio que lo que toca
a las onomatopeyas, y excede con mucho los modestos limites de este trabajo.

3 Agradecemos esta sugerencia a un revisor anénimo, que dirigi6 nuestra atencion a esta distincion, que
mejora la que propusimos en la primera version del estudio.

4 Agradezco esta observacion a un revisor anénimo.
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En otros casos, parece mas normal suponer una serie ilimitada de sonidos que se
repiten ritmicamente sin ningun fin natural:

(47) La vaca iba tolon-tolon por el prado.

Varias de estas onomatopeyas se refieren, de hecho, a objetos que producen un sonido
caracteristico cuando se manipulan, sin que se suponga un limite natural, pero cada
uno de dichos sonidos conceptualizado como un solo trazo sin estructura interna: asi,
frufru es un tipo de tela que produce un sonido de friccion caracteristico, o tam-tam
es un tipo de tambor usado para producir sonidos idénticos que pueden emplearse en
la comunicacion no verbal.

3.4. La reduplicacion sin cambio vocalico como una forma de dotar de extension al
evento

Un ultimo aspecto que muestra la plausibilidad de la idea de que las onomatopeyas
expresan iconicamente las distinciones aspectuales que los verbos 1éxicos expresan por
procedimientos parcialmente gramaticales es que la reduplicacion sin cambio vocalico
puede emplearse con los tres tipos de onomatopeya, con resultados predecibles.

La clase sin reduplicacion obligatoria, como ya adelantamos, puede sufrir
reduplicacion sin alternancia, y en tales casos adopta extension. La extension viene
dada por la repeticion sistematica de cada uno de los microeventos que expresa una
onomatopeya aisladamente, y esto hace que puedan aparecer sin problemas en los
contextos aspectuales nombrados anteriormente.

(48) a. Estuvieron blabla(bla) toda la noche.

b. Empez6 blabla(bla) y no hubo forma de pararlo.
(49) a. *Estuvo bla toda la noche.

b. *Empez6 bla y no hubo forma de pararlo.

A continuacion se muestran otros ejemplos:

(50) a. Pedro empezo jaja y no par6 de reir.
b. El grillo empez6 cri-cri y no par6 en toda la noche.
c. Ana empez6 atchis atchis y no pudo controlar la alergia.
d. Los espectadores empezaron cof-cof y no dejaron escuchar el concierto.

Esta misma reduplicacion puede aplicarse sobre las onomatopeyas que, por si mismas,
estan reduplicadas con alternancia vocalica, igualmente con el efecto de que se las
dota de extension por repeticion de su transicion.

(51) a. Empez6 ding-dong ding-dong y no par6 hasta que abrimos.
b. El mago empez6 tachin-tachan tachin-tachan y fueron desapareciendo
todas las azafatas.
c. Luis empezo6 pim-pam pim-pam y corrigié todos los exdmenes.
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La reduplicacion puede imponerse también sobre las onomatopeyas que ya estan
reduplicadas sin cambio vocélico. En tal caso, como estas ya tienen extension interna,
la idea que se aporta es mas bien la de que la accion tuvo lugar demasiado tiempo,
con cierta idea de fastidio o enojo asociada a ello.

(52) a. Empez06 toc-toc toc-toc y no hubo quien durmiera.
b. Empez6 tolon-tolon tolon-tolén y nos dio dolor de cabeza.
¢. Empezaron chin-chin chin-chin y ya no comimos en paz.

4. CONCLUSIONES

Las onomatopeyas expresan —o sustituyen— eventos, y como tales contienen
informacion aspectual sobre las fases que se focalizan dentro de esos eventos.
Nuestra propuesta sugiere que esa codificacion se hace de manera iconica, pero al
mismo tiempo sistematica, codificando aspectos abstractos de esas situaciones en dos
procedimientos morfofonoldgicos:

a) La reduplicacion para dotar de complejidad interna al evento.

b) La alternancia vocalica como un recurso que, a través de la idea de
contraste, tiende a expresar la nocion de transicion interna; este segundo
aspecto funciona mas como una tendencia que como una regla, como
es esperable de esta clase de apoyaturas fonoestéticas (recuérdese, por
ejemplo, 33).

La forma basica de la onomatopeya, pues, es la que no cuenta con reduplicacion
(ja). Su ausencia de complejidad morfofonologica refleja que posee un significado
atomico, que hemos identificado aqui con un limite inicial o final. Sobre ella es
posible construir una transicion, mediante reduplicacion (caracteristicamente, con 7).
No es implausible proponer que en la morfofonologia esta reduplicacion alternante
se expresa mediante un constituyente prosddico que solo especifica su vocal (como
en 53, donde por precision proponemos que es un pie métrico):

53) [ . ...1...] [onomatopeya basica]

Asi, resultaria ji-ja de ja. (53) es, en general, la representacion abstracta propuesta
para las onomatopeyas de la clase de ding-dong. Hay un segundo instrumento, que
reduplica —no un pie, sino toda la palabra— sin especificar la vocal, y se asocia a un
significado de extension interna:

(54) [, J[onomatopeya]

Asi, aplicada a ji-ja, daria ji-ja ji-ja. Las onomatopeyas de la clase de toc-toc toman
obligatoriamente la representacion de (54), como se propone en (55), mientras que
(54) puede aplicarse a las onomatopeyas simples, a las que vienen del resultado de



56 LENGUAS MODERNAS 45, PRIMER SEMESTRE 2015

(53), como se propone en (56), y, en general, a todas. Por tanto este segundo morfema
es recursivo.

(55) [ J[toc] = toc-toc

(56) a. [, [ja] = jaja
b. [, ...1...] [dong] = ding-dong; [,, ][ding-dong] = ding-dong ding-dong...
¢. [» ][toc] = toc-toc; [, ][toc-toc] = toc-toc toc-toc...

Asi, parece posible tratar las onomatopeyas como signos muy iconicos que sin embargo
se integran en el sistema de la lengua para expresar nociones aspectuales interpretables
por auxiliares perifrasticos, al igual que los verbos.
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