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INTRODUCCION

En este libro se presentan los resumenes de las ponencias y mesa
redonda que se presentaran en el coloquio Nuestra Experiencia
en la Musica. Didlogos interdisciplinarios, a efectuarse entre el 11
y el 13 de enero de 2018 en la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile, sede Alfonso Letelier Llona.

Nos complace compartir estas propuestas, las que han sido
agrupadas en varios nucleos tematicos de acuerdo a las
caracteristicas de los trabajos seleccionados. Las propuestas dan
cuenta de una riqueza de formas en que la musica es pensada,
vivida y sentida, ocupando una diversidad de espacios en que
esta disciplina convive con otras, desdibujando muchas veces los
limites de estas y generando cuerpos disciplinares que se
fortalecen y se adaptan a las caracteristicas del mundo actual.
Los resimenes estan agrupados de acuerdo a mesas tematicas,
del mismo modo en que se presentaran durante el coloquio.
Cada una de estas cuenta con un moderador o moderadora,
quien durante el coloquio organizard las exposiciones y el
momento de preguntas o discusién una vez finalizadas.

Los editores de este libro no han realizado modificaciones de
contenido a los resimenes, siendo estos de exclusiva
responsabilidad de los autores.

Tania Ibdfez G. y Claudio Merino C.
Editores
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. IDENTIDAD, PROBLEMAS DE REPRESENTACION Y MUSICA CLASICA
LATINOAMERICANA DURANTE LOS SIGLOS XX Y XXI

José Miguel Arellano Armijo

Doctor © en Musica Northwestern University
Facultad de Artes Liberales

Universidad Adolfo Ibdiiez

Resumen

La identidad es un concepto que se aleja de cualquier definiciéon clara y precisa.
Innumerables son las paginas que se han escrito tratando de definir esta idea que parece
cobrar vida de maneras muy diversas incluso entre miembros de una misma cultura. El
asunto se vuelve aun mas complejo cuando la musica —y las artes en general— se utiliza como
mecanismo de reconstruccidon o representacién de identidad de un grupo particular de
personas. Es por esto que, si asumimos que la musica tiene una capacidad de transmitir
conceptos que sobrepasen lo puramente técnico y formal, es necesario dar cuenta de los
elementos sociales, politicos y culturales que la sustentan. Por lo tanto, es de suma
importancia elaborar mecanismos de aproximacion a esos elementos que se encuentran
mas alld de la superficie, con el fin de comprender mas detalladamente los cddigos
especificos que la determinan. Dentro de la teoria socioldgica existen diversas visiones sobre
como abordar esta tension que existe entre una dimensién técnico-formal y los objetos
sociales y culturales que la musica se propone representar.

Para George Ritzer, como puede leerse en su Sociological Theory, |la proposicion de la Teoria
Critica pasa por la comprension de las configuraciones de poder que se dan dentro de una
sociedad determinada. Por eso, con sus raices en la teoria marxista y su foco de atencidn en
la dominacion econdmica, la Teoria Critica ha expandido el espectro de su andlisis hacia las
diversas formas de interaccion social, dentro de las cuales la cultura sobresale como uno de
los mecanismos mas evidentes de dominacién.

Este enfoque socioldgico se nos presenta como una gran oportunidad para develar las
relaciones que se establecen entre la musica, como un conjunto de elementos técnicos y
artisticos, y una posible dimension representativa de aspectos culturales y sociales mas
concretos. En el caso de la musica clasica latinoamericana, que se ha utilizado como vehiculo
de representacion identitaria, permitiria estudiar las relaciones de poder entre las diferentes
culturas en juego para entender estas estructuras de dominacién. De esta manera, este
paper tiene por objetivo analizar los vinculos problematicos que se dan en el contexto
cultural e histérico iberoamericano entre representacién, imaginario y composicion, en vista
de una teoria que, mas alld de los elementos musicales puramente formales y técnicos,
determine, en relacién con su objeto, una reflexion estética y politica.
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SIGLO XIX EN BOGOTA: LA MUSICA COMO PROYECTO
REGULADOR DE LA NACION

Rondy Torres Lopez.
Universidad de los Andes — Bogotd (Colombia)

Resumen

Hasta hace algunos afios poco se conocia sobre las practicas musicales del siglo XIX en
Bogota. La musica de saldn fue la primera en despertar el interés de la academia. La
recuperacion que he propuesto de otros repertorios —la dpera y la musica de la catedral
de Bogotd—, ha contribuido a ampliar el panorama de conocimiento sobre practicas
musicales decimondnicas en Bogota.

Por medio de esta comunicacién quiero compartir mi experiencia como musicdlogo
que ha pensado lo musical desde su lugar de enunciacién, como un espacio de
concertacion interdisciplinario. La musica escrita en Colombia durante el siglo XIX
puede entenderse como un proyecto regulador de la nacién. Para poder entender la
importancia de este proyecto musical escrito y experimentado en los salones, los
parques, los teatros o la iglesia, he delineado ejes de estudio transversales a la
experiencia musical.

Los musicos son correctos anfitriones de un lenguaje musical importando de Europa.
Hablar de costumbrismo, romanticismo o nacionalismo en términos musicales nos
conduce a un impase estético. Pero la musica puede reintegrar una u otra de estas
categorias estéticas, si extrapolamos el modelo de las categorias raciales flexibles de los
estudios coloniales.

Asi como la nueva arquitectura urbana pone en escena la historia de la republica, el
teatro propicia una puesta en escena que valida los mecanismos de diferenciacion
social y de género. La experiencia musical busca disciplinar habitos de escucha y de
urbanidad; por medio de la burla, la prensa pretende enmendar las costumbres.

La musica unifica lo nacional como mecanismo de regulacion en una “nacién de
diferencias” por medio de la lengua, la literatura y la religién. De esta manera, la musica
celebra el mundo civilizado, encubre el ruido natural salvaje, y permite negociar lo
nacional.

Quiero pues mostrar cdmo un trabajo de recuperacion musical (ediciones criticas,
conciertos, grabaciones), pensado desde la nueva musicologia, da lugar a lecturas
proteiformes que involucran otras areas de conocimiento. La nueva musicologia es una
rama epistemoldgica que permite entender aspectos de la sociedad, enriqueciendo
nuestra experiencia como investigadores e intérpretes.
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e LA MUSICA DE SALON Y SU RELEVANCIA EN LA CONSTRUCCION DEL
® IMAGINARIO DE LO “NACIONAL”
EN LATINOAMERICA

Fernanda Vera Malhue

Doctora © en Estudios Culturales Latinoamericanos
Facultad de Filosofia y Humanidades

Universidad de Chile

Resumen

La practica de la musica de saldn en las nacientes republicas latinoamericanas a mediados
del siglo XIX constituyd una practica de caracter moderno e ilustrado que tuvo como
protagonistas principales a las mujeres de la burguesia extendiéndose posteriormente al
resto de la sociedad.

Esta practica, de caracter romantico e intimo, se desarrollé en el espacio privado del salén
y en conjunto con otras practicas culturales, como la lectura en voz alta y la conversacion
ilustrada, formando parte de lo que Graciela Batticuore ha denominado “cultura del
trato”.

Este repertorio, que se conserva en forma de partituras sueltas y dlbumes musicales de
manera abundante en archivos y bibliotecas de toda Latinoamérica, ha sido denominado
por muchos autores, y especialmente por los investigadores de la musica popular, como

|”

un antecedente directo de la “musica nacional” y en algunos casos de la musica de raiz
folclérica.

La presente ponencia de cardcter introductorio pretende reflexionar en torno a qué tan
nacionales fueron este tipo de repertorios, cdmo fue su utilizacién por parte de la élites,
y en ese sentido: équé caracteristicas debia poseer esa musica para ser considerada como
“nacional”? y équé hizo que algunas de esas musicas fuesen consideradas dentro del
imaginario del estado-nacién?

A mi juicio, un elemento relevante que pudiese dar respuesta a estas interrogantes se
puede encontrar en los titulos y las letras de estos repertorios, en las iconografias que
acompafian las cuidadosas portadas de estas partituras, asi como también en la
utilizacion que hicieron de ellas las élites mediante su sociabilizacion en determinados
contextos. Todos estos elementos reprodujeron estados de animos, maneras de sentir y
aspiraciones de la sociedad burguesa de la época, constituyendo un nacionalismo mas
social y cultural que meramente musical.

En este sentido considero que la musica de salén fue un elemento relevante para la
construccién del imaginario moderno e ilustrado, y la edicién y circulacién de partituras y
su interpretacion en el espacio privado del salén constituyd el principal modo de difusidn
de este ideario impuesto desde la élite en el poder.
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LOS ORIGENES DEL HIP HOP EN CHILE

Nelson Leandro Rodriguez Vega
Estudiante Magister en Artes mencion Musicologia
Facultad de Artes — Universidad de Chile

Resumen

A partir de la segunda mitad de la década de 1980 se comienzan a observar las primeras
manifestaciones de hip hop en nuestro pais, siendo mediadas por los medios de
comunicacién masiva, especialmente la televisién, la cual se convirtié en el principal
mecanismo de difusién y aprendizaje sobre esta cultura (Facuse, Tijoux y Urrutia 2012).
Estos primeros afios estuvieron marcados por el desconocimiento sobre el movimiento,
ya que no se tenia plena conciencia de su tradiciéon y de que estaba conformado por
diferentes manifestaciones: rap, DJ, break dance y grafiti (Poch 2011). Por lo cual, el
desarrollo del hip hop estaria marcado por un proceso lento y ademas porque la escena
era de caracter underground. Dicha situacion iria cambiando paulatinamente a través de
diferentes eventos.

Un acontecimiento importante para historia del hip hop chileno es el retorno de los
exiliados politicos —principalmente a través de sus hijos—, quienes trajeron consigo
informacion sobre esta cultura que no se manejaba en el pais hasta ese entonces
(Meneses 2014). En una época en que el acceso a la informacion era restringido ya que
no existia internet y el pais estaba bajo un régimen de dictadura. A partir de este punto,
comenzd un desarrollo mds rdpido de la escena y comenzaron a surgir las primeras
bandas y grabaciones, porque en los inicios solo se practicaba el break dance y no el
género musical.

Pese a que el hip hop es un tipo de musica con bastante popularidad, especialmente
entre la juventud, no se conoce mucho sobre sus origenes en Chile. Ante tales
circunstancias, la presente investigacion pretende aportar conocimiento a la historia de
este género en nuestro pais, para que desde esa perspectiva poder entender al hip hop
de la actualidad, y ademas comprender a las comunidades que se retnen alrededor de él.
A través de la revisidn de fuentes histdricas que aborden al género y con la realizacién de
entrevistas a personajes pioneros de la escena como Lalo Meneses! y Jimmy Fernandez?
, intentaré articular un relato histérico de los origenes del hip hop en Chile, focalizado en
los primeros hitos del género (tocatas, bandas y discos). Ademads, realizaré una
contextualizacién de la sociedad de aquel entonces, para entender el comportamiento e
intereses de los primeros cultores, y asi averiguar si aquello se conserva en los
hiphoperos contemporaneos.

Entrevista realizada el 01 de septiembre 2017. Eduardo Meneses.

2Entrevista realizada el 26 de septiembre 2017. Jimmy Fernandez.
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LA IDENTIDAD DE COLOMBIA A TRAVES DE LA MUSICA DE LOS
COMPOSITORES LOCALES:
FRANCISCO TORRES

Ana Maria Rojas Leal
Estudiante de Maestria en Musicologia
Universidad de los Andes — Bogotd, Colombia.

Resumen

En los ultimos afios la historia de la musica en Colombia se ha venido abriendo a
las manifestaciones de diferentes regiones. Esta necesidad permitidé una
reconstruccion histdrica de las tradiciones donde surgié un exponente importante
pero desconocido de la tradicion payanesa llamado Francisco Torres (1890 - 1980).
Este compositor payanés adoptd varios estilos musicales: musica de salén, musica
liturgica y musica militar. Torres logré establecer su musica en una de las
celebraciones mds importantes como es la Semana Santa, para de esta manera
fortalecer las tradiciones.

Dado que la Semana Santa ha sido insignia de Popayan, es importante presentar la
musica y el compositor. Su musica se encuentra vigente en diversas instituciones
como la Infanteria de Marina y la Junta Pro Semana Santa y atravesd todas las
fronteras existentes en las clases sociales de Popaydn dado que fortalecid su
cultura y tradicién apoyando diversas festividades. ¢Cual es la importancia del
compositor en la estructura cultural de Popayan? Las fuentes primarias que
sustentan esta investigacion provienen de colecciones o archivos privados,
entrevistas y consulta de prensa. Por medio de esta comunicacion, se busca
aportar nuevos conocimientos sobre la historia musical de Popaydn, exponiendo
su biografia, presentando su obra y mostrando el contexto social. Asi, podemos
intentar dar respuesta a la siguiente pregunta: ¢Como la musica de Torres mitigd
la necesidad de identidad impulsandola y fortaleciéndola por medio del uso de
géneros musicales “nacionales”?



ENTRENAMIENTO MUSICAL Y DESEMPENO EN FUNCIONES
EJECUTIVAS

Felipe Ignacio Porflitt Becerra
Estudiante de Doctorado en Psicologia
Pontificia Universidad Catdlica de Chile

Resumen

La propuesta consiste en exponer los resultados de un estudio piloto que se llevd
a cabo con estudiantes de musica y musicos profesionales, en donde se comparan
los principales aspectos cognitivos, enfocdndose mayormente en el desempefio
de funciones ejecutivas.

El estudio tomd como variable independiente los distintos tipos de entrenamiento
musical, que se generan segln la evidencia que muestra procesamiento
neuroldgico distinto segun los elementos de la musica. Los resultados tienen una
potencia baja (p=0,275) por ser un estudio piloto (n=36), y comparan inicialmente
el desempefio para poblacién musico versus no musico. En andlisis post-hoc las
direcciones que se generan validan seguir con el curso de la investigacion con un
numero de participantes mas alto, la cual correspondera a la tesis de doctorado
del expositor. Vale destacar que para enero 2018 podria estar el n requerido para
potencia mas alta.
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HACIA UN SISTEMA DE PRODUCCION MUSICAL
COGNITIVAMENTE EXTENDIDO

Federico Schumacher Ratti

Claudio Fuentes Bravo

Laboratorio de Fenomenologia Corporal y Experiencia Musical
Facultad de Psicologia

Universidad Diego Portales

Resumen

Sostenemos en esta comunicacién que la practica de la composicion musical
acusmatica -debido a la configuracién del modo de produccién en que ésta se
inserta-, puede ser considerada como una practica musical cognitivamente
extendida. Luego de la descripcion de algunos de los principales aspectos de la
tesis de Clark y Chalmers (1998) sobre la mente extendida, abordaremos las
principales caracteristicas del modo de produccién concreto acusmatico, asi
como de su dispositivo de produccidn, los cuales se hallan insertos en lo que el
tedrico francés Francois Delalande (2003) ha llamado el Tercer Sistema de
Produccion Musical. Finalmente argumentamos, por qué el modo de
produccion concreto acusmatico es eminentemente extendido, ya que soporte
y modo de produccién se ensamblan a la maquinaria cognitiva del compositor y
le permiten realizar su tarea, la cual seria imposible de otro modo.
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LA INFLUENCIA DEL USO DE LA TECNOLOGIA DE LA MUSICA
ELECTROACUSTICA EN EL DESARROLLO ESTETICO DE LA MUSICA
ACUSTICA CONTEMPORANEA EN BOGOTA ENTRE 1965 Y 2015

Catalina Sdnchez Bernal
Universidad de los Andes, Bogotd, Colombia

Resumen

El legado de la composicion musical dentro del area acustica, contempordnea vy
académica, aportd la base técnico-tedrica a la musica electroacustica desde mediados
del siglo veinte. Particularmente en Bogota (Colombia), la primera obra electroacustica
se compuso en 1965 por el compositor Fabio Gonzalez Zuleta, con su obra Ensayo
Electronico. Luego de aproximadamente 50 afos de desarrollo de la musica
electroacustica, que va en paralelo con el desarrollo de la tecnologia al servicio de este
género, se han evidenciado resultados estéticos derivados de las técnicas compositivas
de la musica electroacustica. A partir del texto “50 afios de musica electroacustica en
Chile”? , del compositor e investigador chileno Federico Schumacher Ratti, pretendo
desarrollar y complementar parte de sus conceptos en esta propuesta. Para desarrollar
los conceptos analizaré ejemplos puntuales de obras electroacusticas de compositores
bogotanos que demuestran esta idea. Por ejemplo, los conceptos de: “la orquesta de
parlantes”, “el compositor como intérprete en el escenario”, “el computador como
instrumento musical”, “la funcién de la partitura”, “la musica concreta instrumental”,
entre otros. Para concluir la propuesta daré otros ejemplos donde se puede evidenciar
la influencia de las técnicas compositivas de la musica electroacustica en ejemplos de
musica acustica instrumental.

1 schumacher Ratti, Federico. “50 afios de musica electroacustica en Chile”. Revista Musical

Chilena. Afio LXI, N2 208 (2007): 66-81.
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LA ESTETICA INTERSUBJETIVA DE LA MUSICOTERAPIA

Leonello Bazzurro Gambi
Estudiante doctorado en Filosofia y Literatura
University of Warwick

Resumen

La musicoterapia es una interdisciplina joven que esta en una busqueda creativa
de una episteme propia. Con la presente ponencia, presento un acercamiento
tedrico que destaca conjuntamente la dimension estética de la practica
musicoterapeutica, basada en la nocién de “performance y performatividad” (E.
Fischer-Lichte) y en la nocién de “Atmédsfera” (G. Bohme), y la dimensidn ética,
basada en la idea de “reconocimiento reciproco” (A. Honneth). La hipdtesis,
corroborada con registros visuales de mis pacientes, es que la Musicoterapia
puede entenderse como una performance sonoro-musical en donde la
subjetividad corporalizada del terapeuta y del paciente consiguen un
reconocimiento reciproco.



COLONIALIDAD MUSICAL Y DESOBEDIENCIA EPISTEMOLOGICA
EN EL SENTIDO COMUN DE LOS ESTUDIANTES INICIALES
UNIVERSITARIOS

Sebastidn Tobias Castro

Becario de investigacion tipo A por la

Universidad Nacional de La Plata

Favio Shifres

Laboratorio para el Estudio de la Experiencia Musical (LEEM)
Facultad de Bellas Artes

Universidad Nacional de La Plata

Resumen

Las formas en que los seres humanos en las sociedades contemporaneas
significan y orientan su experiencia en el mundo, esta signada por una puja de
sentidos hegemonizada por aquel enraizado en la cosmovisién del proyecto
civilizatorio moderno (Grosfoguel y Castro Gomez, 2007). Dicho proyecto tiene
como modelo patron de sujeto al hombre —varén—, blanco, cristiano,
ciudadano, culto, sumido en el paradigma del progreso, el desarrollo y la
eficiencia, y con el conocimiento cientifico, basado en una epistemologia de la
escision sujeto-objeto, como la manifestacién legitima de la racionalidad
cognitivo-instrumental. La imposicion de la subjetividad moderna y sus
sentidos ad hoc por un lado, y la negacion de aquellos sentidos propios de los
sujetos y culturas subalternizados, constituye el doble movimiento de esta
I6gica de las relaciones humanas denominada colonialidad del poder (Quijano,
1992). De esta forma, creencias, actitudes, opciones ético-morales, formas de
expresarse y relacionarse en el espacio social, en particular en las instituciones
educativas, pueden dar cuenta de un sentido comun construido sobre la base
de esta puja de sentidos.

La musica y el sentido —comun— que lo sujetos construyen alrededor de ella no
escapa a la légica de la colonialidad —musical—. Este trabajo profundiza la
caracterizacion de la mencionada colonialidad musical en el sentido comun de
estudiantes ingresantes a las carreras de musica de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Nacional de La Plata, a partir de evidencia recogida a través
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de cuestionarios. Entre sus rasgos mds salientes se destaca la ponderacién de la
instrumentalidad del conocimiento, evidenciado en las expectativas y
preferencia por la adquisicion de herramientas y técnicas propias del modelo
pedagogico hegemodnico y la concepcidn universal de ese conocimiento en tanto
capaz de abordar todas las musicas y sus dimensiones. Asimismo, en ellos se
evidencian indicios de la resistencia o desobediencia epistemoldgica (Mignolo,
2010) propia de dicha pugna de sentidos. Por ejemplo, una “incomodidad” ante
la desubjetivacion que el modelo pedagdgico hegemdnico impone mediante una
epistemologia y su concomitante ontologia de musica, que aborda el fendémeno
musical como un objeto auténomo muchas veces no relacionado con la situacién
contextual musical de los agentes involucrados; o la eleccién de la carrera de
musica como dmbito de desarrollo para ser “uno mismo” a la vez de resistencia
contra las imposiciones de las logicas que se impone desde la universidad de
corte corporativa actual (Castro-Gomez, 2005).

11



Revista Atemus

VIOLETA PARRA:
DENUNCIA DE LA VIOLENCIA DE GENERO Y CREACION DE UNA
FEMINIDAD DE RESISTENCIA

Nayive Ananias Gomez
Estudiante de Doctorado en Artes
Pontificia Universidad Catdlica de Chile

Resumen

Violeta Parra, compositora que encarnaba a “la cantora campesina, la mujer
simple venida del inquilinaje” (Ruiz 2006: 48), escribid sus Décimas, autobiografia
gue expone “un constante tira y afloja con las convenciones sociales” (Vilches
2008: 70). Como enfatiza Pinochet (2010), los textos de Violeta aluden al
matrimonio como una condena para la mujer: “Su trabajo constituye, desde
multiples puntos de vista, una elaboracién de las problematicas que aquejan a su
género” (88).

La hipdtesis que sustenta esta ponencia es que Parra, emblema de la proyeccién
folclérica nacional, selecciond canciones del repertorio popular para, por una
parte, reflejar las desigualdades de género, enfatizando en la imagen de la mujer
violentada (fisica, sexual y socialmente); y por otro, para reivindicar a sus
congéneres, enalteciendo a la mujer emancipada y liberada del yugo marital,
aquélla que transgrede los cdnones patriarcales del Chile de las décadas de 1950
y 1960. Asi, Violeta cred una “performatividad de género” (Butler 1998), es decir,
una “repeticién estilizada de actos” (Butler 1998: 297), donde el cuerpo de la
mujer “es una manera de ir haciendo, dramatizando y reproduciendo una
situacién histdrica” (Butler 1998: 300).

Para este analisis nos centraremos en un corpus de canciones recopiladas por
Violeta, registradas en El folklore de Chile Vol. Il (1958), La cueca presentada por
Violeta Parra. El folklore de Chile Vol. Il (1959), La tonada presentada por Violeta
Parra. El folklore de Chile Vol. IV (1959) y Toda Violeta Parra. El folklore de Chile
Vol. VIII (1961): “Atencion, mozos solteros”, “Blanca Flor y Filumena”, “éCuando
habra como casarse?”, “El joven para casarse”, “Ya me voy a separar”, “Verso por

desengaino”, “Yo también quiero casarme”, “Qué te trae por aqui” (compuesta por
Violeta), “Un viejo me pidié un beso” y “Para qué me casaria”.

12



Revista Atemus

LA PERSPECTIVA DE GENERO EN LA UNIVERSIDAD DE CHILE.
LA SITUACION DE LA LICENCIATURA EN COMPOSICION

MUSICAL
Leonardo Alfonso Arce Vidal
Facultad de Artes
Universidad de Chile
Resumen

El articulo busca pensar y articular las teorias sobre el género y su critica al binario,
con la practica musical de la creaciéon. Mediante la captura y entrecruzamiento del
habla de algunas mujeres compositoras, con las ideas y reflexiones acerca del
género y el binario que sostiene la cultura patriarcal, se propondra tensionar un
espacio universitario en especifico. Para ello, la comunicacién de la vivencia
inmediata, pasada y futura, serd fundamental, en la medida en que permitira
representar y significar las experiencias vividas, las expectativas a experimentar y
la experiencia creativa en su presente.

Para lograr su objetivo, el articulo posee dos partes claramente diferenciables. La
primera corresponde a una reflexion filoséfica y tedrica acerca de la marca que
constituye el género en la cultura patriarcal y el binarismo de género que viene a
promover el imaginario del discurso hegemodnico, todo ello de la mano de las
reflexiones de Bourdieu y de otros autores y autoras que han pensado acerca de
esta problematica. Por otro lado, la segunda parte indaga en las vivencias de 5
entrevistadas ligadas a la Licenciatura en Composicion Musical de la Universidad
de Chile, las que propenderan a una vision critica de la percepcion respecto de la
creacion femenina, aunando estas reflexiones, experiencias y sensaciones con las
teorias indicadas en la primera parte, con la finalidad de entrecruzar un discurso
critico con la particularidad humana que lo sostiene y nutre.

Para finalizar, el valor del articulo reside en que los testimonios fueron recabados
durante entrevistas realizadas el afio 2014, tiempos en que aun no existian
documentos contra el acoso ni se destapaban publicamente casos de abuso; por lo
mismo, tener una perspectiva del pasado nos permitird valorar los avances
presentesy, a la vez, hacernos conscientes de los espacios rezagados al dia de hoy
en lo que, es de esperar, sea una fructifera reflexién entre los asistentes, oyentes y
futuros lectores. A su vez, la socializacion de estas indagaciones se constituird en
un peldafio mas en el proceso de visibilizacidon y de toma de conciencia de qué es
lo que es el patriarcado, como se manifiesta y como se destierra del paradigma de
las relaciones humanas, al menos, en el ambito educativo-musical.
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LA CONDICION DE GENERO EN LA COMPOSICION Y PRAXIS
MUSICAL EN CHILE Y MEXICO DURANTE LA SEGUNDA MITAD
DEL SIGLO XIX

Fernanda Vera Malhue

Doctora © en Estudios Culturales Latinoamericanos
Facultad de Filosofia y Humanidades

Universidad de Chile

Resumen

La primera mitad del siglo XIX corresponde a una época que los intelectuales y
politicos relevantes como Simdn Bolivar y Juan Bautista Alberdi concibieron como
marcada por la racionalidad y en transito “de la religion a la ciencia, de la fe a la
razén, desde el conocimiento revelado al conocimiento empirico y objetivo y al
dominio de la naturaleza” (Subercaseaux 2).

En este sentido, los cambios propiciados por la llustracidon desde fines del siglo XVIII,
en conjunto con los procesos independentistas latinoamericanos generaron
condiciones distintas para el actuar de las mujeres de la oligarquia, que con el pasar
del tiempo constituirdn nuevas formas de construcciéon de subjetividades
femeninas. Este proceso quedé plasmado en los primeros intentos de intervencién
socio-cultural femenina durante el siglo XIX, que tendran como espacio principal la
intimidad del hogar. En este contexto protegido, algunas mujeres desafiaran las
normas derivadas del orden cristiano tradicional y conservador mediante diversas
estrategias que les permitiran una incipiente participacion en este ambito. Dentro
de las formas mas conocidas y estudiadas como la conversacién ilustrada y la
creacion literaria, también se desarrollard la practica y creacion musical femenina,
que presentard caracteristicas especificas.

Podemos conocer la practica y la creacion musical femenina mediante diversas
fuentes como la revision de prensa, las referencias literarias y las partituras y
adlbumes que se conservan en distintos archivos, donde el andlisis critico del
conjunto de fuentes y el didlogo con el contexto ilustrado y romantico nos permiten
configurar una construccién de género muy especifica que tuvo en la musica uno de
sus principales elementos de identificacién. Este tipo de creacidon musical, que se
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donde el analisis critico del conjunto de fuentes y el didlogo con el contexto
ilustrado y romantico nos permiten configurar una construccion de género muy
especifica que tuvo en la musica uno de sus principales elementos de identificacién.
Este tipo de creaciéon musical, que se conserva materialmente como partituras y
albumes musicales, nos habla de nuevas formas de subjetividad y de su analisis y
revision se deduce que la musica de saldn constituyd, desde su produccion hasta su
consumo y circulacién, un género eminentemente femenino para toda
Latinoamérica.
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UNA MIRADA RETROSPECTIVA Y PROSPECTIVA DE LA
ESCUELA EXPERIMENTAL DE MUSICA JORGE PENA HEN

Felipe Andrés Barros Dominguez
Departamento de Musica
Universidad de La Serena

Resumen

Esta propuesta pretende realizar una concisa vision retrospectiva y una
prospeccion de futuro de los objetivos educativos y de la historia de la Escuela
Experimental de Musica Jorge Pefia Hen, exponiendo datos relevantes, entre los
gue destacan antecedentes de la institucion e hitos que han marcado el devenir
de este proyecto de educacidon musical, uno de los mas destacados del pais.

En relacién al presente, este trabajo pretende exponer los elementos
caracterizadores de la institucion: su actual proyecto educativo, planes y
programas de estudio y su nutrida agenda de actividades de extensidon vy
vinculacién con el medio. Ademds, se revisa el vinculo que existe entre la
Escuela Experimental y el Departamento de Musica de La Universidad de La
Serena, institucidon que se hace cargo de los servicios musicales en la Escuela.
Como parte final de este estudio, se exponen los desafios, oportunidades y
amenazas para la Escuela, el modo en que se inserta en el actual escenario
educacional chileno, las actitudes de entrada de los alumnos y sus familias, los
efectos de la propuesta curricular, las implicancias de las reformas en el ambito
educacional. Asimismo, las formas en que estos elementos son abordados
desde la perspectiva de un proyecto educativo que incursiona fuera de la ldgica
estandar escolar, centrandose en el fendmeno musical y sus efectos en el
desarrollo emocional, intelectual y social de los estudiantes.
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EXPLORACION DE LOS REPERTORIOS DESARROLLADOS POR
ORQUESTAS JUVENILES E INFANTILES DE LA RED FOJI

Tamara Oliva Zudiga

Jonathan Andrades Dinamarca

Egresados de Pedagogia en Educacion Media
mencidn Artes Musicales

Universidad Tecnoldgica de Chile, INACAP

Resumen

La Fundacién de Orquestas Juveniles e Infantiles de Chile (FOJI) constituye un
proyecto educativo de relevancia nacional dependiente del Estado. Sostiene la
misidn de entregar oportunidades igualitarias de desarrollo a través de la musica a
nifios y jovenes de todo Chile, para ello administra recursos de aprendizaje
orientados a las jovenes orquestas, imparte recursos monetarios y técnicos para
financiar nuevos proyectos, entre muchas otras acciones.

Durante la ultima década ha aumentado el interés por investigar diversas aristas de
este proyecto nacional, con estudios principalmente orientados a explorar el
potencial impacto que a nivel social y psicoldgico tiene este proyecto en sus jévenes
participantes y las comunidades que les rodean. La presente propuesta por su parte
busca compartir una experiencia de investigacion en torno a una tematica a la fecha
poco explorada sobre este programa, constituida por los repertorios que se
promueven e impulsan, teniendo en cuenta que constituyen una experiencia
enculturadora, que impacta en la identidad cultural de las generaciones presentes
en las orquestas.

De esta manera, la investigacion que aqui se presenta se centra en conocer de qué
manera se vincula o interacciona la identidad cultural de las orquestas juveniles e
infantiles con los repertorios y experiencias que desarrollan con distintos tipos de
musica europea y latinoamericana. La exploracién se construye a partir de la
perspectiva de sus directores.

En especifico, el estudio considera los siguientes objetivos: (a) identificar cual es la
tendencia de los repertorios interpretados por las orquestas sinfonicas juveniles
regionales del pais; (b) conocer la perspectiva de los directores de orquestas
juveniles regionales respecto a qué tipo de repertorio consideran que “hace falta
trabajar” (puestos en la dicotomia de musica latinoamericana v/s europea); (c)
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conocer con mayor profundidad los repertorios que desarrollan cinco orquestas
juveniles e infantiles de la Regidn Metropolitana, identificando los criterios para
la seleccién de dicho repertorio; (d) explorar con que repertorios se identifican
cinco orquestas, desde la valoracién de sus directores.

Para lo anterior, se recopilan datos a través de una entrevista dirigida a cinco
directores de orquestas juveniles e infantiles de Santiago y una encuesta online
aplicada a doce directores de las sinfonicas juveniles regionales.

Es importante sefialar que esta investigacion actualmente estd en curso, y
proyecta estar concluida para diciembre préximo (2017). Se trata de un trabajo
que forma parte de un proyecto de fin de carrera de Pedagogia en Artes
Musicales en la Universidad Tecnoldgica de Chile INACAP.
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UNA PLATAFORMA ONLINE PARA LA FORMACION MUSICAL
DEL PROFESORADO GENERALISTA DE EDUCACION BASICA
EN CHILE

Jesus Tejada

Instituto de Creatividad. Universidad de Valencia-Departamento de Musica
Universidad de La Serena

Tomds Thayer. Departamento de Musica

Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion

Mario Arenas. Departamento de Musica. Universidad de La Serena

Claudio Merino. Tania Ibdfiez. Marcela Oyanedel. Departamento de Musica
Universidad de Chile

Resumen

Actualmente, la materia de musica en el nivel bdsico de ensefianza del sistema
educativo chileno es impartida de manera mayoritaria por profesorado
generalista, es decir docentes que han cursado la carrera de Pedagogia en
Educacion Basica.

Se podria pensar que, en su formacidén inicial universitaria, el profesorado
generalista ha recibido una preparacion disciplinar y pedagdgica suficiente
para acometer con éxito la tarea de formar musicalmente a sus alumnos y
conseguir los objetivos terminales de esta drea curricular. No obstante, si se
revisan las mallas curriculares de la carrera de Pedagogia en Educcién Bdsica en
las principales universidades chilenas, se puede observar la notable escasez de
asignaturas de formaciéon musical y pedagdgica especifica. Véase el alarmante
ejemplo de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, una de las universidades
mas prestigiosas dentro y fuera del pais, que no incluye ninguna asignatura de
musica en su Licenciatura en Pedagogia Basica. Afortunadamente algunas
universidades implementan la materia en sus planes de estudio de licenciatura
en Pedagogia Basica, pero en algunos casos es notoria la inadecuacion entre
esta formacion musical inicial y los objetivos terminales que senala el
Ministerio de Educacidn para la materia Musica en Educacion Basica.

Los cursos de formacidn disciplinar y pedagdgica continua en musica podrian
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ser de ayuda en la capacitacion de este profesorado, pero la realidad es que la
oferta es escasa o inadecuada. Por otra parte, el tiempo es un factor critico.
Con una jornada laboral extensa, el profesorado de Educacion Basica tiene una
limitada disponibilidad de tiempo para la capacitacién en cursos de tipo
presencial. Ademads, hay que contar con la actitud de los sostenedores de los
centros educativos hacia la formacion continua de su profesorado.

Con la idea de cubrir esta necesidad formativa, surge una propuesta de disefio
y construccion de una plataforma informatica para la educacion musical
denominada EducaMus. La plataforma incluye diferentes cursos abiertos en
linea (MOOC, massive online open courses) para la formacién musical inicial y
continua del profesorado en régimen semipresencial. Los 3 cursos ofertados
hasta ahora tienen como nucleo la formacién musical basica, la formacion en
investigacion en educaciéon musical y el manejo de TIC en investigacidon en
educacién musical. En este trabajo, se entrega informacion del primero de
tales cursos: Formacion Musical para profesorado de Ed. B3sica.
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ANFIBIAS:
IMPROVISACION MUSICAL EN BASE A LOS CANTOS DE RANAS

Javiera Cisternas Tirapegui
Aumen ONG

Eleonora Coloma Casaula
Departamento de Danza
Universidad de Chile

Resumen

A propdsito del Proyecto “Indagando formas, colores y cantos de nuestros
anfibios”, realizado el afio 2011 en la Regidon de Aysén (financiado por el XV
Concurso de Proyectos EXPLORA-CONICYT), cuyo principal objetivo fue “transmitir
a los estudiantes conocimientos de biologia y ecologia de los anfibios de su
entorno, utilizando métodos que potenciaran el desarrollo de pensamiento
cientifico y optimizara el entorno privilegiado para el trabajo de campo que
presentan las localidades beneficiarias”, es que se configura la presente propuesta.
En ese sentido, presentaremos un analisis de una de las experiencias dadas bajo el
alero de este proyecto, la cual buscé generar un acercamiento entre nifios
participantes de este proyecto y ranas, desarrollando en ellos una apreciacion
sensible de la belleza de sus cantos, de manera de potenciar el cuidado y
proteccién de estos animales. De este modo, la idea fue que a través de elementos
basicos de analisis auditivo ellos pudieran detectar ciertas caracteristicas ritmicas,
timbricas y dindmicas para luego realizar una breve pieza musical donde se
expresara con voz e instrumentos, en forma de musica, lo que habian observado,
poniendo en practica a través de herramientas perceptivo y expresivo musicales, la
capacidad de observar como también de empatizar con la realidad ecosistémica de
su entorno.

En una etapa siguiente, seria interesante evaluar el impacto de desarrollar estas
habilidades auditivas en los beneficiarios del proyecto, con relaciéon a su
entendimiento de conceptos bioldgicos como diversidad (de especies de rana) y
funcionalidad del canto (los cantos de los individuos de una misma especie de rana
varian en estructura de sonido dependiendo, por ejemplo, si cantan para
aparearse o para defender territorio).
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HACIA UNA ESTETICA DE LAS LAKITAS EN EL AULA ':
REVISION SOBRE EXPERIENCIAS ESCOLARES DE
SOPLADORES EN LA ESCUELA

José Reyes Rojas
Facultad de Ciencias Sociales
Universidad de Chile

Resumen

La ponencia se basa en la revision de dos experiencias de la ensefianza de las
lakitas en contextos de educacién formal impartidos durante 2015y 2017 en el
Colegio Alvaro Covarrubias de la comuna de Independencia, Regién
Metropolitana. El relato de ambas instancias permite deconstruir, desde la
teoria estética de Theodor Adorno y Walter Benjamin, los principales
elementos subyacentes a esta practica que en el contexto de la produccion
artistica y la educacion tienen su correlato con las convulsiones o
contradicciones propias de la época. Como resultados cualitativos se propone
una valorizacion de formas alternativas de organizacion y comunicacion
mediadas por practicas musicales las lakitas, la pertinencia del trabajo
colaborativo y su validacién por parte de los mismos participantes, y
finalmente la necesidad de un examen estético permanente a las diferentes
acciones artisticas desplegadas al alero de |la escuela en tanto éstas acciones se
significan en un contexto politico, material y social en particular.

1Titulo alusivo al texto “Hacia una estética de las lakitas en el aula”, publicado por Reyes en
Aparicio, 2016: 66, ISBN: 978-958-26-0317-5 (digital).
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PROYECTOS... UN ESPACIO DE INTEGRACION DE SABERES

Stella Maris Mas

Departamento de Musica

Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes
Universidad Nacional de San Juan

Resumen

El Departamento de Musica de la Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes -
Universidad Nacional de San Juan, en su oferta académica propone el profesorado
universitario de musica, con un plan de estudios ajustados a las necesidades de la
interpretacion musical y su ensefianza, atendiendo los requerimientos laborales
actuales.

La formulacién de proyectos educativos, creativos-artisticos o de investigacion
cobran vital importancia en la formacién académica de los estudiantes, por lo
tanto la asignatura “Proyectos educativos y artisticos” se constituye en un espacio
de integracién de saberes que hace hincapié en la lectura y escritura como dos
formas de acceder al conocimiento, produciéndose en ambas actividades
cognitivas el procesamiento y conexién de la informacién. Tomamos las
contribuciones de Paula Carlino (2006) sobre leer, escribir y aprender en la
universidad como guia.

La materia asume una mirada holistica e integradora considerando diferentes
dimensiones. Asi es que nos focalizamos en el estudio de aspectos
burocraticos-administrativos. Por un lado, articulando lo disciplinar desde los
espacios curriculares afines presentes en el Sistema Educativo Nacional y por otro,
con el tipo de institucidn, en diversidad de contextos, ya sean formales y/o no
formales; bajo el modelo de proyectos educativos, actividades artisticas y/o
socioculturales en relacién al campo musical.

Para cumplir con esta meta-desafio orientamos las acciones a favor de un musico
caracterizado por la disposicion para el trabajo en grupo (y/o cooperativo), la
reflexion continua sobre su propia practica artistica-pedagodgica, la
problematizaciéon de aspectos de la actividad profesional de su entorno para
ofrecer diagndsticos, andlisis, interpretaciones, debates, busquedas y posibles
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soluciones, la construccién de un discurso propio sobre su propuesta que ponga
en primer plano una argumentacion eficaz sobre su aporte personal a la musica de
nuestros dias.

La evaluacion es parte fundamental del proceso de ensefianza y aprendizaje. En
este marco, y considerando que muchos de los alumnos de la catedra participan
como docentes y/o coordinadores en actividades que propone la Direccidn
Nacional de Politicas Socioeducativas, como por ejemplo los CAJ (Centros de
Actividades Juveniles), el Programa Nacional de Orquestas y Coros para el
Bicentenario, el Programa Orquesta Escuela o integran Proyectos de Extension
Universitaria desarrollados desde el Departamento de Musica como unidad
académica responsable, es que surgid la posibilidad de elaborar trabajos
monograficos en torno a esas tematicas. Resultd ser una instancia de mutuo
aprendizaje donde se puso en valor las posibilidades que ofrecen la elaboracion,
implementacion y evaluacién de proyectos.
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COMPOSICION DE UNA BANDA SONORA MUSICAL:
EXPERIENCIA PEDAGOGICA CON ESTUDIANTES DE
SECUNDARIA

Rodrigo Andrés Ahumada Arce
Universidad Mayor

Resumen

El objetivo de este trabajo es presentar y analizar la implementacién de una
estrategia didactica de composicién de una Banda Sonora Musical con alumnos
de secundaria. La propuesta consiste en sonorizar un fragmento de cine o
television a través de la composicion original o la realizaciéon de un arreglo
musical para su inclusién en el formato fisico del audiovisual como Banda
Sonora Musical. Dicha actividad la he realizado en el curso electivo de Artes
Musicales del nivel tercer afio medio, en un colegio de Santiago de Chile.

El aprendizaje de la musica desde el audiovisual, asi como el estudio de las
técnicas audiovisuales y el andlisis critico de los productos culturales vinculados
al cine, televisidon y video clips, ha sido una linea de preocupacion en mi
desempeiio como profesor. Considero que el uso de los productos audiovisuales
posibilita el trabajo interdisciplinar en educacién. Las hipdtesis del trabajo son:
1. Es posible abordar el aprendizaje de la musica en la escuela desde su
presencia en el audiovisual.

2. La estrategia de sonorizacidon permite profundizar en el aprendizaje de la
relacién musica-audiovisual.

3. El trabajo con el audiovisual posibilita lo interdisciplinar en la escuela

El trabajo se estructura en 4 partes. Primero un estado de la cuestidn acerca del
uso del audiovisual en educacidn, utilizando la modalidad de bibliografia
comentada. Luego se presenta la relacién entre musica y audiovisual desde los
programas de la asignatura de musica propuestos por el Mineduc. La tercera
parte corresponde al analisis de una seleccién de trabajos realizados por
alumnos entre el 2009 y 2017. Finalmente se presentan algunas conclusiones de
lo estudiado.
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TRES VISITAS MUSICALES A LA POESIA DE VICENTE HUIDOBRO

Rodrigo Andrés Ahumada Arce
Universidad Mayor

Resumen

El poeta chileno Vicente Huidobro ocupa un papel relevante dentro de la literatura
nacional y de las vanguardias de inicio del siglo XX. Existen bastantes trabajos acerca
de su obra poética, de su importancia en el desarrollo de la vanguardia literaria de
Espafia y América Latina y del vinculo entre su obray las Artes Plasticas, en especial con
el cubismo del cual el creacionismo de Huidobro es considerado una de sus
expresiones literarias. Por el contrario, no es sencillo encontrar trabajos acerca de la
relacién de su poética con el Arte Musical mas que breves alusiones, esto a pesar de
qgue la musica ocupd un espacio en su obra, de su relacién personal con musicos
gravitantes de la época como Edgar Varese, Erick Satie e Igor Stravinsky y del hecho de
gue su poesia ha despertado el interés de compositores provenientes de distintos
lugares geograficos y musicales.

El trabajo presentado se propone revisar la visita musical de tres compositores de
diferentes épocas, lugares y estratos musicales, para intentar descubrir conexiones en
la manera de abordar el mundo sonoro de la poesia huidobriana.

El trabajo considera tres partes. En primer lugar se presenta la figura del poeta,
enfatizando su relacién con las vanguardias y la interdisciplinariedad en su obra. En
segundo lugar se realiza un analisis de la relacion poético-musical de tres
composiciones: Offrandes de Edgar Varese, Canto VIl de Altazor de Patricio Wang, Tour
Eiffel de Bryce Dessner. Por ultimo se plantean algunas conclusiones acerca de las
conexiones encontradas entre las obras revisadas: relacién con las vanguardias, falso
surrealismo e imdgenes sonoras. Junto a lo anterior, se presenta una reflexién acerca
del vinculo de la poesia de Huidobro con la musica.

26



Revista Atemus

TERTULIA EN LO DE SARMIENTO

Stella Maris Mas

Silvana Elizabeth Alaniz

Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes
Departamento de Musica y Departamento de Letras
Universidad Nacional de San Juan — Argentina

Resumen

La presente propuesta surge a la luz de dos experiencias anteriores compartidas
entre las responsables, a saber: Tertulia en lo de Sarmiento (2016); Sarmiento
también fue un nifio (2011), las cuales involucraron diversos lenguajes artisticos
y demandaron el trabajo en investigacion, docencia, creacién y extension,
ademas fueron acciones autofinanciadas y voluntarias.

Capitalizando el impacto de tales actividades y en el marco de una la
Convocatoria para la presentacién de proyectos de extensién universitaria
CONEX, surge la iniciativa de poner en escena una tertulia epocal del siglo XIX
que acaece en la Casa Natal y se contextualiza entre la gobernacién y la
presidencia de Sarmiento. La propuesta propicia la articulacién
interinstitucional (Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes de la Universidad
Nacional de San Juan — Museo y Biblioteca Casa Natal de Sarmiento) e
interdepartamental (MUsica y Letras, entre otros).

Tertulia en lo de Sarmiento hace su presentacion el 3 de noviembre de 2017 en
la casa del précer, con diecinueve artistas en escena que interpretaran obras de
compositores argentinos como Amancio Alcorta, Juan Pedro Esnaola, entre
otros. El repertorio ejecutado por solistas, duos y trios contard con variedad de
estilos musicales como valses y canciones.

Con este proyecto, que cuenta con Resolucién de aprobacién N° 50/17-CS, se
persigue poner en valory conocer desde las artes, la figura y época de Sarmiento
constituyéndose en una instancia enriquecedora para todos los sujetos
participantes, tanto estudiantes como docentes y personal del Museo. Es per se
una propuesta que interpela los distintos lenguajes artisticos y en la que la
musica convoca a difundir no sélo las composiciones de época sino también
todo aquello que configura una sociedad: vestimenta, lenguaje, costumbres,
medio de comunicacidn, problematicas socio-histéricas y culturales.
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PERSPECTIVA INTERMEDIAL PARA EL ESTUDIO DE MUSICA Y
ESCENA: UNA INTRODUCCION

Guillermo Eisner Sagiiés
Estudiante de Doctorado en Musica
Universidad Nacional Auténoma de México

Resumen

La presente ponencia se propone realizar una introduccién a la perspectiva de
estudio intermedial para su aplicacion en obras de musica para la escena:
teatro, danza y dpera.

Mediante una acabada revision de los antecedentes bibliograficos del campo,
se dard cuenta de las principales caracteristicas de la intermedialidad y de sus
potencialidades en el andlisis e interpretacion de obras multimediales.

La intermedialidad nace como heredera de los media studies, dedicados estos
a los medios de comunicacién, siendo Hans Lund en la década de los 90 quien
introduce el término desde el dambito de las letras comparadas. Esta
perspectiva de estudio se caracteriza por ser inclusiva, abarcando la
multimedialidad, la transmedialidad y los mix-media. Por lo mismo, es una
herramienta metodoldgica que permite ser aplicada en diversos campos de
estudio, y es el interés de la presente ponencia, dar cuenta en particular de sus
potencialidades para el estudio del campo de la musica y la escena.

La perspectiva de estudio intermedial entiende medios en tres dimensiones:
como herramienta (instrumentos musicales, cuerpos, videocamara, etc.);
como disciplinas (literatura, danza, musica, etc.); y como contextos culturales
(el entorno que rodea a la manifestacidon antes, durante y después de su
proceso de creacion).

El estudio de la musica en las artes escénicas, sus formas de convivencia, la
manera en que se complementan o se contradicen, es una tarea que exige del
investigador musical una capacidad de “lectura”, de interpretacién, que supera
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el propio campo de la musica. En este sentido, la posibilidad que otorga esta
perspectiva de estudio para trabajar sobre los flujos entre los medios -no
centrando la atencidn en la obra como resultado, sino que articulandose bajo
una légica de red en la que se estudian tanto los flujos como los nudos que se
derivan del entrecruce de ellos-, se constituye como una herramienta
metodoldgica que otorga valiosas estrategias para el estudio desde el campo
de la musica de obras-dispositivos escénicos.

De manera de dar cuenta de las potencialidades que la intermedialidad tiene
en el campo de las artes escénicas y en particular para el estudio de la musica
y su interaccion con diversas herramientas, disciplinas y contextos culturales,
se expondran ejemplos de su aplicacién en dos casos de estudio: Stifter Dinge
de Heiner Goebbels, y Luminico de Rodrigo Sigal.
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ROMANCE ESCLAVO, LA ZARZUELA DEL COMPOSITOR
COLOMBIANO
CARLOS VIECO ORTIZ

Ronald Andrey Perilla Fuentes
Estudiante de maestria en musica, énfasis de musicologia
Universidad de los Andes — Colombia

Resumen

El presente trabajo es el resultado de una investigacion llevada a cabo sobre la
zarzuela colombiana Romance esclavo del compositor antioquefio Carlos Vieco
Ortiz (1900-1979) vy libreto de Carlos Arturo Sanin Restrepo (1900-). Ambientada
en la época de la independencia de Antioquia, la obra articula préceres de la
independencia, conflictos sociales, sentimientos regionalistas y ritmos
colombianos.

La obra fue estrenada en la ciudad de Medellin en el 1947, registrada ante las
autoridades colombianas en 1953 y presentada por ultima vez en 1958.
Estudiando la prensa local, programas de mano y el hallazgo de partituras
manuscritas de la zarzuela, se hace un primer acercamiento musicolégico a la obra
en la que se presenta otra faceta musical del compositor y se establecen
comparaciones de la obra entre las versiones de 1947 y 1958.
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MUSICOGRAFIA BRAILLE:
UNA HERRAMIENTA DE ACCESO A LA INFORMACION
MUSICAL TEORICA

Elena Elisabet Valdenegro Anriquez
Universidad Academia de Humanismo Cristiano
Universidad Andrés Bello;

Centro de Formacion Técnica ENAC

Resumen

La musica en educacidon constituye un medio integrador y facilitador de
aprendizajes transversales. Adquiere especial relevancia cuando se trata de la
educacién de personas ciegas, para quienes el aprendizaje musical resulta
altamente significativo ya que, al carecer de la vision, el sentido de la audiciéon
se constituye en el medio preponderante de percepciéon, comunicacion y
socializacidon en su entorno. Para el estudiante, sea en su calidad de auditor,
intérprete o creador, las experiencias musicales, favorecen la autoestima; la
capacidad de atencién y concentracidn; el trabajo auténomo individual y
colectivo; la apreciacion y el disfrute estético por el arte musical. Tales
propdsitos requieren de la alfabetizacion del estudiante ciego en lo que
respecta al estudio formal de la musica, accediendo al lenguaje de
lectoescritura musical en sistema Braille, denominado Musicografia,
metodologia que equivale al cddigo visual o convencional denominado teoria
o lectura musical.

Esta tematica lleva a la expositora a realizar dos investigaciones, una con
respecto a detectar las principales dificultades que presentan las personas
ciegas que estudian musica a nivel profesional y la segunda en relacién a la
aplicacion de la musicografia Braille por parte de una estudiante ciega que
cursa la carrera de Intérprete en Canto Popular en la Escuela Moderna de
Musica y Danza, sede Vifia del Mar. Ademas, el 2016 se adjudicé un proyecto
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Fondart denominado: “Adaptacion de manuales de solfeo a musicografia Braille”
el cual consistid en adaptar y transcribir a musicografia Braille el manual de
solfeo ritmico de Rifo, el método graduado de solfeo LAZ y solfeos hablados y
cantados de Pozzoli, los cuales, a fines de octubre del presente afio, se han
distribuidos en forma gratuita en las distintas escuelas de musica de la region
Metropolitana.

Avanzar en ésta area especifica de formacién musical contribuye, en éste ambito,
a superar las barreras al aprendizaje, propendiendo a una educacién mas
inclusiva que favorezca el principio de igualdad de oportunidades en el contexto
de la diversidad educativa que propician las politicas y normativas
gubernamentales actuales y que en definitiva le permitiria a una persona ciega,
tener acceso a la informacién musical tedrica pudiendo realizar solfeos en
tiempo real a primer tacto e incluso favoreciendo el camino a la creacién al
escribir sus propias composiciones.

32

Revista Atemus



INTERVENCION MUSICOTERAPEUTICA EN LA ESCUELA:
DESCRIPCION DE UN CASO

Dialy Jara
Coaniquem

Resumen

Se expone una intervencidon musicoterapéutica realizada entre agosto y diciembre
del 2016, en una escuela bdsica publica de la comuna de Maipu.

Se realizé una intervencién musicoterapéutica con cinco casos individuales y un
grupo. En este coloquio se expondra uno de estos casos. Se trata de un nifio de 11
afios, derivado por los especialistas del PIE (Programa de Intervencidon Educativa).
Esta intervencion se llevd a cabo mediante fondos SEP (Subvencién Escolar
Preferencial), dadas las condiciones sociales de la escuela.

El paciente presentaba sintomas de ansiedad y depresién, evidenciados en
aislamiento social, y repercusiones en diversas areas de su desarrollo.

La experiencia que se presentara pretende dar cuenta de cémo los elementos de la
musica (armonia, ritmo y melodia), mejoraron los canales de comunicacion del
paciente y su entorno, favoreciendo su expresién oral, facilitando la manifestacion
de sus intereses personales en torno a la musica, y nuevas motivaciones vy
aprendizajes en otras areas de su desarrollo.

Lo anterior permitid una mejora en la autoestima del nifio y su insercidn social con
pares y profesores en el centro educativo que se describe.
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JUEGO MUSICAL COOPERATIVO EN INFANCIA TEMPRANA
CON SINDROME DE DOWN

Carla Barra
Fundacion Rayiin Down

Resumen

El presente trabajo se orienta a compartir una experiencia de intervencidon musical
que se lleva a cabo en la Fundacién Raylin Down, institucion sin fines de lucro
orientada a la intervencidon temprana en Sindrome de Down, con foco en el
fomento de procesos de inclusidon. Especificamente se propone la revisidon de
algunos videos que muestran dindmicas de juego musical co-construido entre una
adulta (musicoterapeuta) y pequefios grupos de preescolares con la condicidon
sefalada.

La dimensién musical se distingue a partir de la identificacién de una serie de
pautas de interaccidén estético- expresivas, corporales, amodales y en ocasiones
espontaneas, donde lo primordial es el involucramiento emocional reciproco entre
los participantes, el caracter ludico y la vinculacién grupal (social).

Se presentan escenas junto a tres grupos de nifios de distinto rango etario: un
primer nivel con nifios desde 20 meses a 3 anos, un segundo nivel con nifos de 3 a
4 aios y un tercer nivel con nifios de 4 a 6 aifos aproximadamente. Cabe sefalar
gue los grupos preexisten a la intervencion musical y se encuentran organizados
con objetivos pedagdgicos. En el caso de las sesiones de “juego musical”, se aplican
sistematicamente desde hace un afo en la institucidn, durante 45 minutos por
grupo, una vez por semana.

El objetivo de esta revision es discutir de qué manera las dinamicas musicales
pueden propiciar regulaciones propioceptivas y facilitar experiencias creativas
cooperativas entre los nifios participantes, asi como aportar a la construccion de un
vinculo seguro con la figura cuidadora (musicoterapeuta).

La intervencién adopta como referentes tedricos, algunos aportes del bidlogo C.
Trevarthen, del psicoanalista D. Stern y del pedagogo E. Gordon, quienes coinciden
en referir a las dindmicas musicales como experiencias privilegiadas en la
construccién de mutualidad afectiva entre sujetos, particularmente en etapas
prelinglisticas.
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MUSICALIDAD COMUNICATIVA, INFANCIA Y AUTISMO

Carolina Angela Mufioz Lepe
Universidad Tecnoldgica de Chile INACAP
Fundacion Rayiin Down

Resumen

La experiencia de las “artes temporales” (artes del sonido y del movimiento en el
tiempo), han sido indicadas como experiencias vitales para la primera infancia, puesto
qgue se instalan en la génesis de la intersubjetividad como de otras funciones
psicoldgicas complejas, asociadas el reconocimiento del si mismo, del otro y del grupo
socio-cultural de pertenencia (Espafiol, 2014).

En este trabajo se explora una busqueda de modos de reciprocidad en situaciones de
“comunicacién musical” en el contexto de una intervencidon de musicoterapia con un
nifio de 4 anos con trastorno de espectro autista profundo, observando potenciales y
limitaciones de este encuadre.

El encuadre tedrico de este trabajo adopta las principales directrices del modelo
psicodindmico relacional y por tanto pone foco en la observacion del autismo como
una condicidon en la que se encuentran alterados ciertos patrones relacionales
funcionales entre niflos y sus figuras cuidadoras tempranas (las que luego se
reproducen en el contexto de la relacion terapéutica). La intervencion de
musicoterapia que el trabajo describe consistié en un proceso de veinticuatro sesiones
de duracién, las que se realizaron de manera individual con el menor. A partir de un
encuadre no verbal-cdrporo—sonoro—musical, se propicid un espacio de
que promovieran el
surgimiento de eventos comunicativos y de contacto mas funcionales para el infante. El

I”

manifestaciones comunicativas primarias y “maternaje musica

proceso culmind en un “no es posible no comunicar” (Watzlawick, 1967) revelandose
la paradoja de la interaccidn autista, como una forma de comunicar el no querer
comunicarse. Musicoterapéuticamente este proceso se vio iluminado por los aportes
tedricos y practicos del Dr. Benenzon, Dr. Wigram, Dra. Lecourt y Dr. Di Franco.
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MUSICA MATEMATICA SONORA INTERACTIVA: SOFTWARE DEL
PROYECTO PICALAB PARA LA EDUCACION MATEMATICA DE NINOS
Y JOVENES EN SITUACION DE DISCAPACIDAD VISUAL

Rosa Eugenia Pefia

Claudia Rodriguez Gericke

Tomds Thayer Délano

Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion

Resumen

El aprendizaje de los contenidos matematicos ha significado siempre un desafio
importante para los nifios, nifias y jovenes en situacién de discapacidad visual debido
al grado de abstraccién que presentan y a la falta de materiales de apoyo innovadores
e interactivos que permitan la integracién de los diferentes sentidos.

Por esta razén en el 2014 un académico del departamento de Educacién Musical busca
constituir un equipo con dos académicas del departamento de Educacién Diferencial
con el fin de aplicar un software interactivo de Picalab en un grupo de nifios y niias
con discapacidad visual de dos escuelas especiales de la Region Metropolitana. Picalab
es un Proyecto de interés publico auspiciado por Fondef, Conicyt denominado
“Experimentacién con matematica y musica interactiva”.

Se desarrollé un material tactil de apoyo a la aplicacién del software ademas de guias
gue consideraban las estrategias metodoldgicas relevantes de considerar en la
propuesta innovadora que se estaba desarrollando.

Esta innovadora propuesta permite a los y las estudiantes experimentar e interactuar
con sonidos y secuencias musicales obteniendo diferentes resultados sonoros
musicales que se generan segln los conceptos matematicos en juego.

Se consideraron los contenidos de “audioenteros” que promueven adiciones y
sustracciones que se asocian a melodias musicales, “audiofracciones” que proponen
una integracion con la concepcién matematica de fraccién asociada al sonido vy
“audiograficos” que otorgan una informacién sonora a la variabilidad de las curvas de
los resultados de graficos.

Los resultados de la aplicacién de este software en estudiantes con discapacidad visual
demostraron que la integracién de los sentidos auditivos y tactil facilitan el aprendizaje
de contenidos matemadticos como las secuencias numéricas, las fracciones y los
graficos, ademds de aumentar significativamente la motivacidn en la realizacién de las
actividades.

El uso de la musica en el aprendizaje de las matematicas es un factor facilitador y
altamente motivador para estudiantes con discapacidad visual.
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NINOS Y JOVENES CON CAPACIDADES DIFERENTES:
CUANDO LA MUSICA DILUYE LOS LIMITES Y LES HACE PARTE
DE TODO

Jéssica Lissette Baez Lehner

Ensamble Musical CEDIP, Colegio CEDIP

Laura Diaz Cienfuegos

Profesora Diferencial, Colegio CEDIP

Alondra Castillo Delgado

Fonoaudidloga y Musicoterapeuta, Universidad de Valparaiso

Resumen

Chile es un pais que se enfrenta al desafio de trabajar para y con las personas
gue viven con algun tipo de discapacidad. Segun las estadisticas del INE el
16,7% de las personas en nuestro pais vive en esas condiciones, cifra que
releva la importancia de generar espacios dentro del ambito de la educacidn
para entregar las mejores herramientas que optimicen su desarrollo. La musica
es claramente uno de estos grandes recursos, pues encontramos evidencia en
la literatura que sustenta una relacion significativa entre la musica y el habla, el
lenguaje, el pensamiento matemdtico, las destrezas auditivas, habilidades
temporales-espaciales y las funciones cognitivas relacionadas a la atencion,
concentracion y la memoria. Todo dentro de contextos artisticos que facilitan
el desarrollo fisico, emocional y la socializacidn, pues quien la experimenta,
aprende también a auto-regular sus emociones y por medio de la creatividad
va mejorando la calidad de su vida. Fue asi como, dentro del contexto
educativo de la Escuela Especial CEDIP de Quillota, se inicié desde el 2010 la
practica sistemadtica de talleres musicales mediante el método Musica en
colores, que hoy se ha convertido en una experiencia transformadora para los
participantes del Ensamble Musical.

Con el objeto de incorporar herramientas sonoro musicales dentro del
contexto pedagdgico del colegio y brindar un espacio de desarrollo
socioemocional a los nifios y jévenes del establecimiento, se cred en el 2013 el
Ensamble Musical CEDIP, el cual sostiene durante el periodo lectivo, ensayos
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semanales y ha planificado diversas presentaciones musicales a fin de lograr
que la musica sea vehiculo de expresion de sus participantes, desarrollo de la
autonomia, reforzamiento de la autoestima, validacién entre sus pares y
familiares e inclusion en la comunidad.

El presente trabajo recopila los registros de entrevistas a nifos y jovenes
participantes del ensamble musical, asi como también a sus padres y/o
cuidadores, informacién que da cuenta de lo que ha significado para estas
personas, que viven con alguna condicién de discapacidad, el ser musicos. Se
concluye que la practica sistematica de la musica y socializacion del trabajo
elaborado en los talleres, ademas de permitir logros relacionados aprendizaje
y a las habilidades motrices, ha sido una experiencia notable para lograr los
objetivos socioemocionales propuestos a inicios del proyecto.
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RELACION ENTRE LAS NEUROCIENCIAS Y LA MUSICA DESDE
LOS PROCESOS FORMATIVOS

Dra. Claudina Herndndez Bean
Universidad de las Artes de Cuba

Resumen

Desde la etapa embrionaria del ser humano se manifiestan elementos que
pudieran contribuir a la formacién musical, aun si no nos decidiéramos a estudiar
musica académicamente. Sin embargo, muchos ejecutantes de instrumento no
sospechan que el acto de hacer musica va transformando su cerebro mediante la
epigenética conductual.

En ocasiones los musicos transitan por situaciones fisicas y padecen tecnopatias
propias de su actividad motora tratando de solucionarlas mediante farmacos y
otros procedimientos que trabajan sobre el sintoma, sin sospechar que mediante
la neuroplasticidad su propio cerebro puede recuperar cualquier dolencia motora
reversible.

En el presente trabajo se expondrd como desde los procesos formativos y con la
ayuda de la higiene de la practica un musico puede recuperarse de su lesion
trabajando desde la causa y no tratando de eliminar el sintoma. Estos saberes se
ensefian en las escuelas de musica de nuestro pais para los estudiantes de primer
afio de nivel medio y la educacién postgraduada de la Universidad de las Artes
ensefia la fisiologia de la ejecucién instrumental y la higiene de la practica.
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EL JUEGO (GAME) COMO PROCEDIMIENTO ESTRUCTURAL
EN LAS ARTES

Andrés Alvaro Ferrari Gutiérrez
Facultad de Artes
Universidad de Chile

Resumen

Se comentaran los aspectos principales que caracterizan al acto de jugary a los
juegos, su funcién como proceso, como técnica y como acto social generador
de cultura. En esta exposicion también se revisaran aspectos generales de la
vinculaciéon de los juegos con disciplinas artisticas afines a la musica, las artes
visuales, la instalacion y la performance. Se mostraran y comentaran ejemplos
de la utilizacién del concepto de juegos en diversas obras de diferentes autores
y como estos son abordados desde diferentes puntos de vista en el discurso
estético. Se comentardn de manera puntual dos obras del presente expositor
(Andrés Ferrari): Kandisnky Game y Ludikalis 01. Estas obras, una instalacién
interactiva y una obra musical audiovisual, se construyen tomando como
marco estructural el videojuego con todas las dindmicas y procesos que esto
implica.

En Kandinsky Game el videojuego es abordado desde la perspectiva
exploratoria, la intuicidn y el misterio para conformar el marco necesario para
implementar una instalacion multimedial interactiva. En Ludikalis 01 el
videojuego es utilizado como marco estructural para la creacidon de una obra
visual-musical donde participan dos jugadores, un jugador que juega con un
gamepad normal y otro jugador que usa su propio instrumento, el clarinete,
como dispositivo para jugar. En este ultimo caso los propios sonidos del
clarinete son analizados por la maquina y transformados en acciones que
permiten participar en el juego. Todos estos sonidos, a su vez, van generando
la propia musica del juego.
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DEL PIANO A LOS SISTEMAS INTERACTIVOS

Claudio Nervi

Resumen

Realizaré un recorrido de mi experiencia con las artes digitales durante los Ultimos
12 afios, compartiendo algunos proyectos en los que he participado. Por una parte
con Pure Data, como el software principal que ocupo, y por otra, con mis primeros
experimentos con Oratio Trio. Hablaré también de mi experiencia con el
instrumento ReacTable, donde ayudé a crear una version especial con sonidos de
Latinoamérica. Ademds mostraré la implementacién de mi sistema de clases de
piano online y finalmente mi ultimo proyecto, el desarrollo del motor de audio de
MooBeat, un sistema interactivo para hacer musica sin contacto utilizando una
camara Kinect.
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s AUTOBIOGRAFIA MUSICAL:
LA MUSICA Y LA PROPIA HISTORIA COMO HERRAMIENTA DE
DESARROLLO HUMANO

Alondra Castillo Delgado
Universidad de Valparaiso

Resumen

El envejecimiento produce cambios fisicos, psicoldgicos, sociales y emocionales, que
no constituyen condiciones patolégicas en si mismas pero que afectan la calidad de
vida de las personas, sus relaciones y formas de estar en el mundo. La musica, desde
la disciplina musicoterapéutica, se transforma en una herramienta que mejora las
condiciones generales en la infancia, adolescencia, adultez y tercera edad, existiendo
una vasta literatura cientifica que respalda su aplicacion en contextos clinicos y
pedagdgicos.

En Chile son escasas las experiencias documentadas que relacionan el trabajo
musical con las personas mayores autovalentes, y menos aun las relacionadas a
aspectos comunicativos y emocionales desde una mirada biopsicosocial. A partir de
esto surge la iniciativa de creacidn e implementacién de un taller de “Autobiografia
Musical”, generado en el contexto del Proyecto Gerdpolis de la Universidad de
Valparaiso, el cual se desarrolld entre los meses de agosto y octubre del 2016, con
personas mayores autovalentes de la Oficina Comunal del Adulto Mayor de
Valparaiso (OCAM).

Con el objeto de estimular el proceso comunicativo verbal y corporal de las personas
mayores, y mediante la participacion activa de entornos ludicos y artisticos,
potenciar sus funciones cognitivas superiores y desarrollar habilidades
socio-emocionales, se desarrollé un taller de 9 sesiones de 90 minutos, con 15
usuarios de la OCAM, donde se trabajaron aspectos vinculados a la propia historia
musical, desde la infancia hasta la edad actual, recopilando musicas significativas de
cada periodo para ser escuchadas, compartidas, analizadas y plasmadas en trabajos
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visuales (collage) que reunian textos, percepciones, fotografias y reflexiones
personales de cada pieza musical. Cada sesién era compartida, cada proceso
vital era puesto en el espacio comun y ello contribuia a la creacién de la propia
autobiografia musical. La informacién recopilada se constituye de registros de
la bitacora de las terapéuticas, registros visuales, fotografias y escritos que
cada participante brindd para evaluar la experiencia. Lo recabado resulto
inmensamente positivo para los participantes, asi como para las terapeutas a
cargo. Se obtiene como resultado la sistematizacién de un proceso que
permite su réplica en otros contextos de trabajo con personas mayores
autovalentes.
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VOCES GAM, CORO DE PROFESORES

Cecilia Beatriz Pérez Flores
Patricia Del Carmen Cdceres Valenzuela
Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM)

Resumen

La ponencia comparte la experiencia de creacidon y desarrollo de un coro de
profesores que funciona al alero del Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM) con
apoyo del Consulado Britanico (British Council). El proyecto existe desde el 2015y lo
lideran actualmente dos de las profesoras fundadoras de la iniciativa, buscando
poner énfasis en el canto colectivo como una experiencia de autocuidado para los
docentes.

Participar en este coro es gratuito para profesores de cualquier drea de aprendizaje,
la Unica condicidn es estar ejerciendo en alguna institucion educativa.

Este afio (2017), el coro se compone de 28 profesores, quienes ensayan una vez por
semana, sosteniendo un trabajo permanente de capacitacion en técnica vocal,
repertorio y metodologias que les permitan promover el canto en sus salas de clases.
El objetivo general del programa es desarrollar un programa de formacion
artistico-musical para docentes en ejercicio de la profesién, que aborde la expresion
vocal a través del canto asociado al movimiento escénico, enmarcado en un trabajo
colaborativo que promueva la formacidon permanente, la introduccion de técnicas
artisticas como recurso didactico y la elaboraciéon de nuevas estrategias para el
aprendizaje dentro del aula.

Sus principales objetivos especificos son desarrollar la técnica vocal como un recurso
para el canto, como también su aplicaciéon en las salas de clases (incluyendo el
trabajo sobre la voz hablada, e intencionando su uso creativo en la vida profesional
del docente); trabajar el canto en su dimensién escénica a través de la expresion
corporal como un recurso didactico que permita implementar nuevas estrategias de
aprendizaje para mediar el conocimiento en la sala de clases; examinar diversas
metodologias que permitan a los docentes experimentar el canto coral democratico

44



en donde la voz es el recurso principal, descubriendo sus posibilidades de
aplicacién en la sala de clases como en cualquier contexto educativo.

El fundamento tedrico y metodoldgico central de la propuesta adhiere a las
formuladas por el programa “World Voice” (entre otras perspectivas y autores),
bajo el supuesto que “todos podemos cantar” y que el canto inclusivo constituye
una practica natural de todos los pueblos.

En la ponencia se presentardn algunos videos de presentaciones del coro, en
conjunto con reflexiones de su directora, destacando los logros artisticos y
educativos alcanzados por el programa, sin dejar de lado los logros asociados al
desarrollo personal y comunitario de todos sus participantes.
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MUSICOTERAPEUTAS EN CHILE,
OTRAS MIRADAS SOBRE LA MUSICA Y LA SALUD

Patricia Lallana Urrutia

Stefanie Fleddermann

Carolina Mufioz Lepe

Asociacion Chilena de Musicoterapia (ACHIM)

Resumen

La mesa propone una conversacion reflexiva sobre los paradigmas y practicas
gue promovemos los musicoterapeutas en el contexto chileno en la actualidad.
Un didlogo abierto a tres voces y en primera persona para compartir cuantos
somos, dénde, como y en qué dmbitos ejercemos, cdbmo nos formamos, qué
vinculos sostenemos con diversos contextos educativos, clinicos y
comunitarios, entre otros aspectos que caracterizan nuestro quehacer.

En una segunda instancia, el didlogo se abre hacia hitos claves de nuestra
historia, qué podemos decir en torno al desarrollo de nuestra identidad y cdmo
nos posicionamos en el contexto de la musicoterapia en Latinoamérica. De la
misma forma la conversacién pretende abordar algunos ejes centrales
respecto de nuestra manera de ver la musica y la salud. Finalmente se exponen
algunas proyecciones y desafios que enfrenta la disciplina en Chile.
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MESA REDONDA

DIALOGOS EN TORNO A LA PRACTICA DE LA DOCENCIA
UNIVERSITARIA EN CARRERAS VINCULADAS CON LA MUSICA Y
LA PEDAGOGIA MUSICAL

Sebastidn Tobias Castro

Becario de investigacion tipo A por la

Universidad Nacional de La Plata

Nicolds Masquiardn Diaz

Departamento de Musica — Universidad de Concepcion

Tania Ibdfiez Gericke

Departamento de Musica, Facultad de Artes — Universidad de Chile

La mesa pone en didlogo a cuatro docentes universitarios de carreras vinculadas
a la musica y la pedagogia musical. Se trata de profesores que realizan catedras
diferentes, en distintas universidades situadas en ciudades de diversas regiones
de Chile y Argentina, y que en la pluralidad sostienen una inquietud en comun: la
construcciéon de experiencias de ensefianza-aprendizaje mas significativas,
integradas y ecoldgicas para si mismos y sus estudiantes.

Les moviliza la revision critica de perspectivas hegeménicas y/o
institucionalizadas sobre las experiencias musicales implicadas en sus catedras y
el interés por el desplazamiento hacia un conocimiento musical que valorice lo
diverso, lo situado, lo local, lo corpdreo, lo colectivo, entre otras experiencias
tradicionalmente excluidas y/o invisibilizadas en las aulas de la academia.

Inicia la presentacion el profesor Sebastidn Tobias Castro con inquietudes que han
surgido de su experiencia dictando dos materias en la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad Nacional de La Plata: Educacién Auditiva e Introduccién al Lenguaje
Musical Tonal. En particular, el Profesor Castro abordara las dificultades que
encuentran sus alumnos para significar lo aprendido en su propia praxis musical,
asi como para vincular sus saberes, proceso que conlleva en su opinién, a
experiencias emocionales no deseadas. En su reflexion el profesor Castro utilizara
la nocidn de “estructuras parametrales” (H. Zemelman) la que le ha permitido
construir una visién critica de la epistemologia que pondera la instrumentalidad
del conocimiento antes que su construccién situada, asi como la estructura
disciplinar que esta logica impone al interior de la academia.

En segundo lugar, interviene el profesor Nicolds Masquiaran, musicélogo vy
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docente del Departamento de Musica de la Universidad de Concepcion, quien
compartira el trabajo en el que se ha visto implicado dando un giro a las
asignaturas tradicionalmente conocidas como Historia de la Musica, para dar
lugar al desarrollo del area que hoy denominan Cultura Musical. Este desafio,
sefiala el profesor Masquiaran, ha significado que asignaturas otrora impopulares
de la carrera de pedagogia puedan transformarse y renovar su sentido para los
nuevos estudiantes.

Por otra parte, la profesora Tania Ibafiez, musicéloga y docente del drea tedrico
musical de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, situard su intervencién
desde una perspectiva corporeizada del proceso de ensefianza-aprendizaje en el
aula del lenguaje musical, lugar desde el cual reflexionara sobre la corporalidad
como una dimensién tradicionalmente invisibilizada.

Modera la mesa la profesora Carolina Mufioz, quien realiza asignaturas de
psicologia en carreras de grado y postgrado de pedagogia en musica vy
musicoterapia respectivamente. La profesora Mufioz se interesa por indagar la
dimension discursiva de las disciplinas profesionales vinculadas a las artes
musicales. En esta ocasidn su participacién se orientard a observar y comentar los
recursos que los docentes de la mesa despliegan para interactuar y comprenderse
mutuamente, atendiendo a la construccion de alteridad y de discursos
emergentes como posibilidades de transformacién social dentro y fuera del
ambito de la ensefianza musical.
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